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mie arte poetica , e de\varj generi 
- comporre in uerso. ^ 
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tolto hanno i. critici discordato, fra loro 
snIU vera deenaiuno della poesia. ^Alcu- 
ni han posto ia. sua. essenza nella finzif- 
ne , appagandosi ali’ Hutonfà di -Platone 
e di AtisiotiU ^ ma sebbene la finzione , 
abbia assai parte in molti poetici componi- 
menti , v lia però de’ soo^elli poetici che. 
non son unii , come quando il pueta de* 
scrive oggetti . realaieute estati , o espri* 
me 1 reali • sentimenti del propr-o cuore. 
AhM bau messo jl carattere delia poesia 
ii«4 iin:laziuu$ : ma <|uesto pure é U'oinio 
indttlerrainalo ; conciossiaocljè parecchiei al* 
fre arti sono egualmente imitatrici', e un . 
mutar, one degli oggetti fisici, o degli urna* 
ni caraUc»-i e costumi può esprimersi tifila 
piu-.^uunie prosa con meno . che mila . wà 
euldiica ‘noesia. > .. r,!» 
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Jua piu giusta e p u universale idea che 
dar si possa; detta, poesia, sembra, essere il 
dèGuiria ,, lin animato linguaggio delPimma- 

ginazione , o , della .passione espresso ia 
I, numeri regolari ‘ ' 

Lo storico, r oratore, il Glosofo parlano 
per ordinario principalmente ali”* intelletto ; 
e il loro scopo' si é* d’ informare , persua- 
dere , istruire'. Ma il primario scopo del 
polca è il diletlafe’^ed il movere ; e perciò 
all' immaginazione, e alle passioni principal- 
niente egli parla. Può è deve aver di mira 
ancor T istruire e il correggere; ma- a que- 
sto Gne ' egli adempie iodirettamemte col 
movere e; dilettare. La sua mente supponsi 
animata dà qualche interessante '^ oggetto , 
che accende la «sua- immaginazione , riscal- . 
da le sue passioni , e / quindi comunica al 
suo stile una particolare elevazione adattata 
alle sue idee , e diversa da quella maniera 
d’espressione, che è naturale ad una men- 
te placida posta uel suo stalo ordinario, 
IC poiché l’immaginazione e le passioni as- 
sumono naturalmente un tono lor propito 
accompagnato da una specie di canto; per- 
ciò il ‘linguaggio poetico vuoisi pure legata 
achun^ particolare armonia , che è quella 
che é:cstituisce il- verso. - , , 

•Tte gèneri di poesia comunemente di- 
^inguonsi , V epica , la drammatica , e la 
lirica , comprendendo sotto quest’ ultima 
tutti i couQponimenti che alle dne prime 
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non appartengono. Noi per maggior cliia- 
revza parlemo prima della poesia Pastora» 
le , ciie a tulli e Ire i generi può rife- 
rirsi ; poi della lirica propriamente detta ; 
in seguito della didattica e della descritti- 
va; poscia deir epica, e della drammatica , 
e per ultimo della giocosa. Pria di lutto 
però qualche cosa diremo dell’origine del- 
ia poesia in generale , che mo ilo lume ci 
fornirà per quello che di ciascuna sa spe- 
cie avremo a dire in appresso. 

C A P O I. 

, .. •. ■/ 

* ' • I • • 

‘ ' VelP origine della poesia. 

1 Greci , sempre ambiziosi d* atlrituirc 
«Ila propria nazione P invenzione di ogni 
'cosa , hanno ascritta P origine della poesia 
ad Oz/eo , a Lino ^ a Museo. Forse esistet- 
Ìer‘ degli uomini còsi chiamali che furono 
''nelle “greche contrade i primi distinti can- 
' tori. Ma assai innanzi che questi noini si 
' "odierò e fra le nazioni. ove pur non fu- 
rono mai intesi, esistette la poesia. 

La poesia e la musica lianno il,lor fon* 
dameulo nella uatura' dell’ uomo , j ed< ap- 
‘parlengono a lutti gli uomini \ ed tutte 
“le età. Laonde per ritrovare 1’ ogigine, del- 
la poesia noi dobbiamo ricorrere a, ii deserti, 
ed ai boschi dobbiam retrocedere air j^tà 
dei cacciatori e de’ pastori , ..vale e dire ulla 


più rimota antichità,^ ed alla forma più seai« 
plice de’ cosl.umi e delle maniere. 

• Fino da' prinii principi della società fu- 
rpnvi delle occasioni ^ in^ cui gli uomini 
,tra lor s’ univano, per feste per sacri6cji , 
per pubbliche assemblee j e in tutte que- 
ste occasioni si sa che. la musica , il cauto 
e la danza erano il lor principale tcatteai- 
mento. IMell’ America massimamente noi ab- 
biamo avuta r opportunità di ravvisar gli 
uomini nel loro stalo selvaggio ; e dalle 
concordi relazioui.de' viaggiatori sappiamo 
che fra le nazioni ancor più barbare di 
quel vasto contineole^ la musica ed il canto 
sono in tutte le foro adunanze recati ad 
un grado incredibile d' entusiasmo; ohe per 
mezzo del canto essi celebrano i religipsi 
lo'r riti ; che con questo deploranp le for 
ìirivate o pubbliche oalamilà , la^mdrte de- 

* gli [^‘aulici , la perdita de' gucrrieH con 

‘ questo esprim'on la gio}a‘nelTe lofo' vitto- 
rie , cclebran le 'grandi imprese lor 

nazione e de'^loro eroi si *'abìqaano vteen- 

' deyolménle a fare in «rucrra azioni valoro- 
se , o a soffrire là* morte e il ' dolore, co» 
'imperturbabile costanza,.' 

Or i primi principj delle poetiée eoo»* 

• posizioni' appunto si trovano in queste roz- 
ze effusioni *, che 1' entùsiasmo della fantasia 
o dèlia passione suggerì a quegli uomini in- 
dotti ) quando erano cccilati davvenimiUT 
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lì interesiantr , e dal trovarsi insieme uniti 
nelle pubbliche adunanze. 

Due particolarità doveller per tempo di- 
stinguere questo linpaggio del canto da 
quelle con cui fra lor conversavano nelle 
comuni occorenze, vale a dire una insolita 
disposizione nelle parole , e T oso di piu 
ardite e forti Ogure. Invece di distribuir ^ 
le parole secondo 1’ ordine usuale , dovet- 
tero collocarle secondcr l’ ordine , con cui 
destavansi nella loro ^ipmaginazioue , o 
quello che più adattavasi Ruteno della pas- 
sione , onde eran mossi, ^iedcsiinament* 
gli è certo die in una forte commo- 
zione gli oggetti non ci appariscono qua- 
li sono realmente , ma quali la passione 
ce li presenta. 

Noi veniamo allora magnificando , ed 
esagerando ogni cosa j cerchiamo d’inte- 
ressar tutti gli altri in ciò che cagiona il 
nostro entusiasmo ; paragoniamo le cose 
piccole alle grandi ; chiamiam gli assenti 
egualmente die i presenti ; e vogliam au- 
clie il discorso alle cose inanimale. Di qui 
nascono , a misura de* vaj j movimenti deli’ 
animo, quelle maniere d’espressione, clic 
ora chiamiamo co’ nomi reltorici d’ iper- 
bole , apostrofe , prosopopea , similitudine 
ec. ; ma che altro non sono fuorché il Di- 
llo originale linguaggio della poesia fra le 
più barbare nazioni. 

L’ uomo è 'poeta e musico per naturi* 
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Lo stesso impulso che produce lo stile iea» 
tuiiastico e poetico produce pure una cer- 
ta melodia o modulazione di jsuoiio adat- 
tata a' movimenti di giòja di. dolore , di 
maraviglia , d' ainore y di sdegno. Il suo- 
no y parte per natura per parte abito e 
associazione fa una tale patetica impres> 
' sioue sulla ' fantasia'y che sempre diletta an- 
che selvaggi più ii)arbari. La musica c 
.la poesia pertanto^ ebbero' la 'medesima' ori- 
cgine y furoQ prudotte dalle cagioni mede* 
- eime y furon jeuite* nel eànto ; ,e finché id- 
i;masero 'unitu^' certamente concorsero amen- 
< due. ad accrescere scambievolmente >il po- 
« tere una dell’ altra.- L primi poeti canta- 
KTano i loro ! versi ; c di qui ebbe principio 
quella che chiamasi versificaziont^ o dispo- 
sizione delle parole in un ordine più^ ar- 
tificiosoudella prosa y onde adattarsi ad una 
specie di tono e di melodia. • Ld libertà 
rdelle «inversioni y che lo slil poetico dovet- 
te -assumere naturalmente , rende piu' faci- 
le ìL collocar le- parole in^qualche specie 
3i misura o di metro, che concorresse col- 
la nlusica dei canto. Molto aspro e rozzo dee 
I credersi che fosse a principio un talmetrOy 
.mai piacque i si situò, e a 'poco' à poco la 
iVersificazioùe divenne un** arte.' 

.«Le prime -composizioni', o trasmesse per 
>tradizioue, o ricordate’ poi in iscritto , 

furono composizioni poetiche. Imperocché 

► . ■ . ; * . . 


- questo .mezzo naturalmente impiegar tlovet- 
, tero i capi e fegislatori , qualpr, voleano 
istruire ed animare Je loro Iribù. Questo èra 
, Puranche il solo mezzo ron cui tramandare 
le loro istruzioni alla posterità,; coiicioss a», 
cliè innanzi all’ invenzione deija^ scrittura il 
solo canto poteva alla memoria rj^nersi e 
richiamarsi. ^ ' > . . ♦ 

Questi fatti sono attestati da’; più antichi 
monumenti della, storia di tutte, Je nazioni 
]V< Ila prima età della Grecia i, sacerdoti , i 
filosofi , e gli uomini di s!ato espo^t;rp tpt- 
le le loro istruzioni in «versi 
Jco eA Anjiont ^ loro primi popU, ^'ergoa 
rappresentati come i primi <|irpzza!or4 de- 
gli uomini e' i primi fondatori-.delle leg- 
i gi e delle civili società. Minosse e T.aìete 
Cantarono sulla lira, secondo, Lib. 

- X. ) , le leggi che composero, e Sno alTetà 
. che precedette immediatamenle. quella 

V rodoto , la Storia non apparve- in altra for- 
. ma che in. quella di .poetici racconti,. i^I- 
; lo stesso modo pressa. io-, altre, m^oui i. 
poeti. ed i cantori sono.»'! prÙBÌ- che .veggon» 

- si compì rire. fra gli S<. iti o ,,Qoti * .rpoiti 
dei loro Re o 'condottieri if^^Bono jCrtWer# , 

.ossia poetile i^.pià-aniiAi. ^seriJtiojcf. .delle 
• loro storie, co":x\Ci S^KXì^Qrammaj^iCQ^ dalle 
. rusticlie canzonJ.'sppuntoiiCobiessaDO. d’ aver ' 
1 trillo le principali loro inotHÙr. •J?!ra le Cel- 
«fc.ticbe tribù • nella ìGaUia' ^ «udla /iRrelagna , 

C nell’ Irlanda, sappiamo io quanta ammi* 
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raziooè fossero ['Birdi.- Essi erano al feìa- 
■ pò stesso poeti e musici , come furouo tht- 

* ti i ’’primf poeti tl’ ogni Dazione : stavano 
sempre vicino alla persona del capo o So- 
vrano , cantavano tutte le grandi impre- 
se di lui , erano impiegati come ambascia- 

• dorf’fra te tribù guerrrg^ianti : e la loro 
persona era tenuta per sacra. Di tutto e 
abbiamo no testimonio nelle poesie di Os- 
sian’, die ancor ci rimangono. 

Ma come fra le anlicìiità di tutti i pae- 
si troviamo de’ powni e de’ canti ; così ne^ 
■ primi periodi di ciascuna nazione il tenore 
' di siffatti poemi e canti ha moltissima sq- 
" mi^lianza , perchè derivati a mi di presso 
dalle medesime occasioni. Le lodi degli Dei 
*'c degli Eroi':- la celebrazione degl’ illustri 
antenati, d’ racconto delle stragi guerriere, 
‘ ì canti di vittoria , ì canti di lamentazione 
sopra le sciagure, e la morte degli amici s^n- 
' contrano presso dì tutti i popoh*; e lo stesso 
xVuoco ed entusiasmo, la stessa rozza ed irre- 
’ gol^e, ma animata maniera di comporre, uno 
'' stile coBciso e fervido, ardite e strane figure, 
ipno i generali caratteri di tutte le più an* 

♦ fiche originali poesie. Quella forte maniera 

* iperbolica, che noi siamo avvezzi da iun> 
go tempo a chiamar maniera orientale, per- 
chè alcune delle più antiche poetiche pro- 
duzioni ci veonero dall’ oriente,^ in veiità noa 

. ù più' orieutak che occidentale. Essa 
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tìli'ti càfaUcfintlca’ À!ll’'ètà plilttoHO’ ch« 

■ del paese , e appàrtieiié i*i q^jàlcbe modo 
a lutte le oasÉionì in quell’ epoca che'dìècie 
là prìma origiae alla musica ed al canto. 

‘ Dupànle r infanzia della^poesia tutti i 3i» 
"Versi generi erano misti , e confusi in un 
medesimo componimento, secondo che TJa- 
‘ clinasione, 1’ entusiasmo, o gl’incidenti fór- 

• tuiti dirigevano l’estro del poeta. Nel pr*o- 

* grosso delia società è delle arli^ incomin- 

- ciarono poi ad assumere quelle diverse re- 
‘ golari forine , e ad esser distinti ‘ con quei 

■ differenti nonai | so1to de\ quali or son co- 
nosciuti. ' , 

-]Nè solamente ì diversi geoerr di poesia, 
ma anche tutto quello che or chiàmasi let- 
teratura, a principio era misto edonfuso. in 
Una solo massa. La storia, l’eloquenza , la 
filosofia , la poesia , la musica erano allora 
una cosa sola. L’invenzione della scriftirra 
è quella che ha principalmente cohtrihuifo 
a sperarle. Lo storico' allora pose da bàu- 
' da i vezzi della poesia, e cercò di|||are^fn 
“■ prosa una fedele e sensata reiazioué de’pns- 
sati avvenimenti : il filosofo si rivòlse ad il- 
duminap T infellelto posatamentè : l' oratore 
si studiò di persuadere colle ragioni, e fol 
' ritenne dello stile passionalo quanto potes- 
se giovare al suo intento. La stessa musi- 

■ ’ca dalla poesia in gran parte veèiie divisa, 

- il die 'produsse t,';conseg«errze' per 'molli ri» 

, ' • guàtUl" ali’ una e àir altra pe^iciose.' 

. .'V, . *• i •■'V 
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Fincbè rlmàsero finite} la musica aniraa-^ 
T* la poesia , e la poesia dava forza ed 
esprcssiooe a' suoni musicali. lu tale slato 
era 1' arte della musica , quando pro- 
dusse que’ grandi effetti che leggiamo nelle 
anliclie storie. £ certameole sol dalla musica 
accompagnata colle parole noi possiamo as> 

. petiarci una forte espressione, e una possente 
influenza sopra ]'' animo umano. Ddccl;è la 
musica islromeutale cominciò a studiarsi co- 
me arte separata., spogliata del canto del 
poela , e formata d’ intralciale ^ilifìcidli com- 
binazioni d’ armonia , perdeltb lutto T an- 
tico potere di delirare negli uditori delle 
forti e vive commozioni , e degenerò in 
un’arte di mero piacere e di lusso. 

La poesia però conserva ancora in tutti 
i pac.si qualclie avanzo della sua prima ori- 
ginale connessione colla musica. Perchè fos- 
se adattala al canto venne formata in nu- 
meri, ossia in una artificiale disposizione di 
parole e di sillabe , as.sai diversa ne’ di- 
versi pae.sì, ma tale però , quale è sembra- 
ta agli abilauli di ciascheduno di essi j>iù 
melodiosa e p.ù aggradevole a caularsi: di 
che nacque il gran caratteristico della poe- 
sia , che chiamiain v&rso. 

Le nazioni, e che avevano un linguaggio 
e uaa pronuzia più * tendente alla musica , 
fissarono la loro versificazione principal- 
mente sopra le quanlilà, vale a dire sul- 
la lunghezza e brevità delle sillabe. Altre che 
i^cean sentire k quantità delle sillabe cosi 
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) idtsUnlimente V sUbilirono la melodia dd 
Jcro verso nel numero delle sillabe , nell' 
/ acconcia distribuzione degli accenfi , o del- 

• le pose sopra di esse ^ e nel ritorno dei 

• suoni corrispondeuli , die cliiamiam rima. 

• 3ua prima maniera fu quella de’ Greci e 
de** Latini, la seconda \St quella della pili 

> .parte delle nazione .nioderue.' . 

> iFra. i «Greci e i -Latini,' ogni sillaba , o 
'• almeno 'il* maggior -Anumero di esse aveva 

una- quantità fissa - e determinata ; e la lor 
maniera di pronuziaHe rende» cosi sensibile 
i all:'<orecdiio una tal qualità, che ogni siila- 
t- l>a luDgai cóntavasi precisamonte come e- 
guale di tempo a due.brevi. Su questo prin- 
cipio nel verso esametro , per esempio , 
il inumerò^ delle adlabe .poteva estendersi fi- 
no a diciassette , se quello era composto 

> ’di cUiqùe * dattili ( ed - ubo ipondeO ) cqttie; 

** * I' .* * 

i i^uàdrupendant pulrcm sonila ^ qualii un» 
f gula cempum **!»:': >.«.,• >!>' 

o rislìngersi fino a tredici , se era‘ compo- 
sto di cinque spondei' ed un dattilo, come: 

•• ' 'ri :•'> • ' • 

- 7 'Ei cali gmiHm, tetra formidine lucum v 

■t. ■' < T 

^ ma> il temp<r musicale ciò non,oslante,fm 
I «gui esametro .era precisamente io siespoi e 

* •’ ■t *• > , . *■ l > ■; •/ .' < t 

; f • 4 ‘f - i 5i 
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' lempfe eguale » quelló di /da dici sMTtfLe 
slnnhge* (l) ' * " , 

L’ introduzione de’ inerti grecie latini »ei 
nostri versi sarebbe ftiori di luogo , perché 
la nostra pronunzia non fa sentire distin- 
tamente le sillabe brevi , che nelle parole 
■ sdrucciole , e non fa sentire le lunghe ' ebe 
nell’ ante penai tima’ delle sdrucciole, ne|Ia 
’ penultima 'delle ‘piarie , e neir> ultima ‘delle 
tronche. Quindi Claudio^Toiommei, che ki- 
’trodur volle in Italia ‘i versi esametri c pen- 
tametri, da poclii fu seguitato. 

Uno però de’ versi italiani ebe al metro 
- latino phi s’ assomiglia è ‘ IV eisdecasillabo 
detto alla’ lati»» , eorae ; • < , -» 

- : 4 , . ■ *■' » -i t 

> Piangete , o Veneri geUielé Amori.- • 

Un altro è T endecasillabo coll’ accento 
sopra la quarta el’ ottava, o sopra la quar- 
'• *a e la sesta \ ebe 'sia terzultima d’ ona pa- 
rola' sdrucciola , colle quali misure il ver- 
v-so acqstaai il suono de’ saffici , come nella < 


(i) Da alcuni credesi, che il piede metri- 
eo nel verso latino e greco corrispondesse 
alia baltula nella musica , e formasse degli 
-^ ìntervaMi sensibili ajl’oreocbio nella pronuimia 
-> del' TCV90 medésimo.- Yeggas* intorno a _eié 
principalmente la disertazione dell Ab. cni- 
ni sn’priiicipj dcli,’armonifl musicale e poetica^ 
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seguente fradozlone delta strofe d' Orati» 

( Òde del lib. i # ) 

Pisciurn et summa gérms haesit ulrra 

Nola quae sedes Jueral columbi! y 

Et superfeclo pavidae natarunt 
Ae qitore ■ d atnae. 

« Stettero i pescr sur la cim» agli olnif,. 

K Ch’ era già sede cognilar ai tolouibi, 

« È ne r imuienào pelago nolaro 
« Pavide damme. 

. ' Drad, delP Abate VENINI. 

» ♦ 

' Un terzo pui dirsi il- setterinario sdruccio* 
lo, che somiglia al giambieo quaderaario r 
come : 

« Giù ne’ beali Elisir ' ' 

■ « Posa sereno e placido* 

Ma olire agli ' accenti nella versi6cazlo«^ 
ae delle lingue niederne si è pur introdot- 
ta la rima ; e "Varie filisi ioni si sono agi- 
tate intorno allo preferenza delia rima , o 
del verso sciolto y cioè del verso rimalo o 
non rimato. Il diletto principale della ri- 
ma y spvztnlraenle delle rime accoppiale , 
quali si usano ne’ versi eroici inglesi e Iran* 

• cesi si è la chiusa moneloua , a cui forza- 

. to è r omckio alia fine. di. ogni dittico*. 
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li verso scioUo è liLero da qnesU noja , 
c pfrineUe die un verso si leghi ali’ altro 
Con egual libertà . come T esametro de’ La- 
tiai. Parrebbe quiodi che a’soggptii digni- 
tosi, e sublimi, i quali richieggono più fran- 
chi e più maschi numeri che la rima , il 
verso sciolto fosse pù adattalo. Infatti dal- 
le nostre tragedie la rima è esclusa: e ne’ 
^Lrevi poemetti con molte proprietà dòpo 
l’esempio del Chiahiera^ del Fi tigoni r 
^eir jélgarotti , del Beilinelll , del Paradi- 
si ^ del Panni ^ e di altri vaienti poeti si 
preferisce il verso sciolto. Ne’ lunghi poe- 
mi però la celebrità dell’ Ariosto , del Tas- 
so , del Berni bau fatto che più volentieri 
.. . f’ adatti r ottava riròa. ‘E certamente ol.'re- 
, thè, questa colle sue àPernazioni ne’ primi 
sei versi toglie la noja delle rime perpe- 
tuamente accopiate degl’ Inglesi e de’ Fran- 
cesi , offre anche sol fine di ogni ottava im 
riposo, non disag'gradevole ..é„ airoi ccdi o c 
alla mente. Nóncliincno abb'amo in il alia 
fpche de’ lungi 'poemjHn verso . sciol- 
. to , come le Setle<*Gioroale del Tasso , la 
- CoUivaztone deli’ • Alamanni , e le Api . d< 1 
c Bueellai.j la Risiedi* dello Spoherini, e pi- 
i retchie egregie itraduiioni. di poemi gregi e 
. 5 latini t'che leggonsi con piacere. * 

, « Dove.; la rima speciaimeale è ri< h:csla , 

si è ne’ coropoiMmenti in' veist corti ohe 
. c. senza di esfa troppo agevòlmenle confen- 
\,^dej:ebbousi eolk. e ia.parlicolar pio- 
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' do ne’ componimenti desìinali pel canto , 
siccome sono le odi , le canzoni , le canta- 
te , e i drammi musicali , dove il ritorno 
delle medesime desinenze per se favorisce 
moltissimo la melodia. . " 

C A P O il. 

Della poesia pastorale. 

Siccome la prima t ita degli uomini fu - 
Campestre ; cosi da molti fu immaginato • 
•.cbe la prima lor poesia sia stata la pasto- 
rale y impiegata da essi a cantar le scene a 
oggetti campestri. . : 

; Ma benché non sia da dubitare i die 
molte immagini e allusioni abbiano i primi 
nomiai ricavato da que’ naturali oggetti che 

• più conoscevano, non è da creder perù 
che le pacate e tranquille scene della rura- 
li felicità sieno state i primi oggetti , che 

- abbiano ispiralo quel genere di comporre 
che non chiamiam poesia. < 

' Fu esso nelle prime epoche d’ ogni na- 

• zione ispirato da avvem’menti ed oggetti 
^che risvegliano le passioni degli uomini , o 
•almeno la loro ammirazione. Le grandi ge- 
sta de’ loro Dei ed Eroi, ie>loro ^proprie 
guerriere ■ imprese , le prosperità o sciagura 

'dei loro compatrioUi od amici fornirono i 
"primi tenai a’ poeti d"* ogni paese. Non po^ 
teaa essi pensare -a scegliere per subbielto 
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" le’ loro canti la trancpiìlilà e i piaceri del- 
• da campagna,' 6nchè questi oggetti crana 
'allor fam’gliari e comuni. 

Sol quando gli uomioi im^minciarono 
ad essere adu<nati nelle grandi icillà , a co- 
noscere la distinzione de** gradi e delle for- 
tune ) a sentir lo slrepito delle corti , m- 
^minciarono a volgersi addietro , e riguar-* 
dare la vita più semplice che menata i pri- 
mi loro padri ; e in quelle scene campestri 
^iu quelle pastorali oceupazioni immaginando 
un grado di felicità superiore quella ohe 
attualmente essi godevano , <H>ncepiroBO' l* 

■ idea di celebrarla poeticamente. Alla corte 
del re Tolommeo Tcqcìilo scrisse i primi 
' i'dillj che si conoscano \ e nella, corte d* 
Augusto fa da Fiigdie imitato. 

Sotto tre aspetti diversi però la vita pt- 

• storale può essere riguardata: e qual’ ò at- 

• tuahnente, ridotta ad uno stato abl)ielfo= , 

servile, laborioso, e in cui le occupazioni 
son divenute dis aggradevoli, e T idee basse 
e grsssohioe; o qual possiamo supporre che 
fosse nelle età pm ^itiehe. e più semplici i 
quando era una vita di agio e-^ d' abbon- 
da uza ; quando la ricchezza degli uomini 
cunsisleva principalmente io girggie.ed ar- 
ménti} o fòialmeoLe qual non fu mai , ne- 
può orrore, ove all’ umocenza, all’ ingenui 
tà, alla semlicilà de’ pri?ni tempi ‘si cerchi 
d' aggiungere li Hno giislo> e le puUle ma- 
nierè de^ tempi moderni* ^ 



Di questi tre il primo è troppo ru^’ido , 
etl abLietto , il terzo troppo colto e raiTaz- 
sotialo fuor di natura per ess« re fondanicn-to 
della pastora! poesia ; ed a quello xiieriia- 
meule è tacciala d’ essersi qualche volta ac- 
costalo soverchiamente Teocrito ^ a questo 
JFantenelle con alcuni altri Francesi. 

Debbesi adunque tenere lo stato di mez- 
zo fra questi due. Il poeta dee formarsi 
l’ idea di uno stato campestre , quale può - 
a^er esistilo in certe epoche della società , 
quando i pastori erauo ameni e piacevoli 
senza esser colli e raffinati , erauo piani 
e semplici seuza esser rozzi e grossolani. 

II gran diletto della pasloral poesia nasce 
dal prospetto che offre della tranquilli. à e 
felicità della vita campestre. Questa giocou- 
da illusione pertanto deve il poeta serbare 
accuratamente. 

Hen può anche P quella attrihuire delta 
passioni, de' coutrasti e delle avversità , ,ci» 
cui niuna condizione di vita pi ò and. r 
essente ma debbon essere di tal natura , 
che non urtino la fantasia con oggetti o 
idee , le quali rendano la vita pastorale 
spregevole o digustosa. 

Ma per divisare j)iù partirolarm» nte la 
vera idea della pasloral poesia , consider a- 
mo primo le scene , poscia i cara! Ieri , e 
per ultimo i soggetti e le azitni, che que- 
sta specie di componimento dee rappre»ejaiaf I 

tarci. 1 
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1. Quanto alle scene, in ògfai pastorale 
componimento, ci si dee porre innanzi di- 
stintamente qualche rural prospettiva. Non 
'liasta nominar le rose, e,ltviole’, e Je 
nurette , e gli augelli , e i ruscelletti che 
ì comuni facitori di egloghe han sempre in 
^Imcéa. Un buon spoeta "dee presentarci' . 'un 

f aeseltó , che il pittore possa indi iDOpia^e, 
suoi oggetti de bbon ess>r particólari^a- 
ti ; il rivo, il monte , il bosco dehbon'èf^ 
frirsl in maniera che colpiscano P imma> 
' ginazione , e ci faccian distinguere piacO- 
‘ Tolmeote il ‘ luogo in cui sono. Uh ogget- 
to solo felicemente introdotto ' basterà^ qifal* 
V;he volta à t«àratlerizzare* tutta una ‘^scei^ , 
ehm' è r antico sepolcro di' Bianore che 
FirgiUo ci mette innanzi , e che egli «vea 
presso da- Teocnlo» ‘ 

\Min£ aito media eH^ohis yia^ Jamque se- 
pulcrum ‘ * 1 ‘ 

Jnc'pit apparere Biamoris j hic^ uhi densat 
Jigricolae strinsunt frondes eie. (i). 

.'Eci.ix; 

^ 'i * t.. 

- Kj ' ' - ■ " . , ' . 

(i). . ♦* . . » E mezza strada 

Aija città ne resta: ecco il sepolcro 

. Di Bianore ad apparire appena. 

,, Pqr or conjincin.Or qui dove il soverchio 
,, Jjiissureggiar correggono de rami 

agricoltori co. ' 


A. 


■ - ■ ' . ■ ar 

t ' t 

D«ve oUreciò saper adattare la scena al 
soletto jdalla pastorale; e secondo che que- 
sto lieto , o melancoaico , esibir la natu- 
ra sotto a quella forma che .corrisponda al- 
le- commozioni e ai sentimenti che egli ama 
di eccitare. Co^ì Virgilio nella seconda eglo- 
ghe, che contiene le lameotanze di un aman- 
te disperato , con proprietà dà alla scena 

una fosca e tetra sembiansa : <. 

/ 

Tantum inter densas , vmbrosa cacumina 

fa^os j 

Assiduè veniebat , ibi haec incondita ìolus 
Moniibus t et sìLvis studio jactab al inani (i). 

II. I caratteri debbon essere totalmente 
di persone campestri , la cui innocenza « e 
il cui allonlanameulo dalle brighe del mon- 
do far possono nella nostra immaginazione 
un piacevol coutraslo colle maniere • i 
caratteri di q uè’ che sono avvolti fra gli 
strepiti della vita cittadinesca. Non è '^peiò 
vietato che il pastore mostri del buon sen- 
so e della riflessione , abbia del brio e della 
viraci tà , ed anche de’ teneri e delicati sen- 
timenti ; poiché questi più o meno sono 


(i) , . . , ,, Sol vènia sovente 

Xra i densi faggi dall’ ombrose cime « 

,, E in rozze noterai boschi inlornO|e ai mon-ta 
,, Cosi indarno sfogava il suo dolore. 
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attrll)uti degli uomini in tulle le condir, 
zioui di vita. Sol dee mostrare in ogni Co— 
sa un’ ingènua amabile semplicità , astener- 
si dalle so’tigliezze , da ragionamenti asiru— 
si , da’ raffinamenti , da’ concetti d’ una a£- 
fetlata galanteria, che non convengono cer 
tanmote al sue carattere ed al suo stato. 
Perciò meritamente si rimprovera il Tas- 
fO , che quando Auiinta sciog ie i capelli di 
Silvia dal tronco, a cui altri gli avea lega- 
ti , così l’ introduca a parlare; 

» Già di nodi si bei non era degno 
» Cosi ruvido tronco. Or che vantaggio 
a Hanno i servi d’ Amor , se lor comune 
a È colle piante il prezioso laccio ? - 
a Pianta crude! ! potesti quel bei crine 
' » Offender tu , che li , fea tanto onore? 

IH. I fóggeiii de’ componimenti pasto- 
rali presso la più parte de' poeti sono in- 
sipidissimi. O gilè un pastore che solitario si 
sta lagnandosi dell’ assenza o della crudeltà 
della sua amata , e ci vien narrando cbé 
per ia lontananza^di , quella ' iuaridisccno 
Perbe e languiscono i fiori , o son due p« 
'Aori che si sfidano al canto recitando al- 
terni versi , che poco han di senso e dii 
sostanza ; o simili altri soggetti che dòpo 
gli esempi di Teocrito e di Virgilio , da 
tulli i cantori d’ idilij e d’ egloghe veggousi 

i' - 
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ripekilf e taiilo mtao interessano' (jàanlo 
son più comuni, ^ V 
'Oesner', poeta iwizzero , di cui a]d^ia«'\ 
ni© parecchie traduzioni , è un de' primi 
che aiiiau saputo aprirsi una nuova strada, 
£gli ha trovata la via di parlare al cuore ; 
ha arricbhito i soggetti de’ suoi idillj di 
' accidenti che destano i sentimenti più tene- 
ri^; te scese della domesiica felicità vi sono 
cgreggiamente dipinte ; i inntui affetti dì ma- 
rito e moglie, di padre© Gglio , di fratello 
e'^soreila sono spiegati in una dolce e insi- 
nuante maniera; ©i ci presenta in somma lai 
vita ‘pastorale con tutti gli abbellimenti che 
pnò'*^atnmettere , ma senza alcun eccessivo 
raffinamenio. . r '4- i 

Quelli , fra i Greci , che in- questo \ge*. 
Bere si >■ sono dislinli , sono Teocrito , Afo- 
S€o G -Bione ; fra i Latini Virgilio ; fra gli 
ICaliaoi' il Sannazaro , il Rata , il Baldi , e 
più recentemente il Conte Pompai ^ e il March. 
Mattai a: ' ^ 

* L'' Arcadia del Saanazaro è mescolata 'd| 
prosa e di verso. £i si 6nge tra' pastori 
d' Arcadia, narrala vii àJoro,:J e loro occu<; 
paxioni, i loro amori t, i loro giuochi , le 
loro feste , i lor sacriGrj ; e con ciò fa na- 
scere diverse occasioni di eccitare al canto 
or 1’ uno or V altro di que’ pastori. Il, suo 
siile però , cosi nella prosa , come^ nel ver- 
è troppo studiato , e manca di quella 
ceuipUcilà che nelle opere buccoliche è ujBi 



Cessarla. Le riinB i^rutiolC t tbé Bcllè ■iWl# 
egloghe egli ha introdotto , soìio pur tropi'», 
po lontane da quella spontanea facilità e 
naturalezza che avei’ dee la favella di UQ 
pastore.' 'i i . ^ ; 

Anche il tesser T egloghe in versi sdru<> 
cioli noti rimali, come 'altri' osano ^-o'iia< 
terza rima- obligala , o colle* rime a me*»* ; 
zo- il verso ^ • moslra* sov*er6hio stadio 'mal • 
conveniente ai diWJigo pastoràlè; e pià. adat^. , 
tato- a" Siffatto dialogo sembra ^ T idittio. TO"'».' > 
trecciato alla maniera' de' recitativi coti*' «IH » 
decasillabi , e settenarj \ e con rime lihei #^7 
o've* cadon'o naturaliiiefjte ?■ eccetto tjiiando 
pastori introdneonsi espressa mento a pantàr*,,; 
re, 'nel qual caso è convenevole ch«'-«silìls-j 
un métro 'ohblig'bfo. ^ '> ? 

' ••Il Sannazaro scrisse puree in latino dellAf - 
•egloghe "pescatole Y caiiginrido la scOtia dait 
jboscni al mare*, é' dalla ‘■vita* dei^ pastori 
quella de’ pescatori irf cìò' fu dal Aofii * 
seguito anche in ialino. Ma come la *v^r 
da' pescatori è molto più dura e sientata .di 
quella de’ pastori , e preseqla alla fantasi* 
itamagini assai menò aggradevoli e men.ta-^ 
riate; cosi questo ^nere di poesia da pochi 
altri fu iniiWto*’' ' ’ ^ 

Una più felice invenzione- è stala qncH< 
de’, drammi ,^ • pastorali , dèh qnàh genere è !• 
l’ancia dèi 'BuonartotH'\ ' ^ Paslpr sfido del 
l'Aofiitta de l * ‘jPrt^iO , là Meganira^ 
l« *Gelopea ’O-l' Alcippo del Chiabr^r^. ìi^ 
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la Taccia troppo abbonda di riboboli fio- 
rentini ,^il,Pastor fida d’ arguzie e di con*» 
celti. Di questi non é pur esente del tuttto 
l* Auiinta j ma oltreché son essi in minor 
numero, il generale andamento del dramma 
è poi meglio ordinato , e lo siile assai più 
naturale, piu semplice, più ingenuo» qual 
,si , eonviene a persone campestri. Egualmen- 
te lodevoli per lo / stile sono pure i dram- 
mi del Chiabrera » e i due ultimi anche per 
la condotta j ma poco noti , perchè k' ce- 
lebrità*. dell' Aminta ha oscuralo tutti eli 

Un QUOTO genere di poesia buccolica si è 
pure introdotto a questi ultimi tempi che è 
..quello, de’ poemi o romanzi pastorali. Il pri- 
mo darne 1’ esempio fu Gésner nel suo 
.Dafni, e neh primo Navigatore » amendue 
in proM alemanna, come son T altre sue 
produzioni. M. Florian ne ha scrìtto in ap- 
presso alcuni in -francese pur leggiadrissimi» 
mescolando spesso alla prosa delle canzoui 
poetiche. ! ~ ,, , 

C A P O IIL 

• , •> 

Della Poesia Lirica. 

f 

Il carette particolare di questa sorte di 
.poesia à riposto sulla supposizione ch'ella 
sia Cantata o accompagnata dalla musica. O- 
de in greco Tale lo stesso che canto, e poe- 

Tom. IJJ. B a 
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sia lirica esprìme cV etia dcLbe essere aes* 
compagDala dalla lira , o da altro musicale 
Btramento. "Questa distinzione non ebbe luo« 
go a principio , poiché ne’ tempi primìtrvi, 
come abbiam dituostiato, la poesia e la mu- 
sica andavan sempre congiunte. Ma dacché 
Tennero separale , que'* componimenti , che 
tuttavia erano destinali ad essere nnitr colla 
musica e col canto , per modo di distinzio* 
'ne furono chiamati odi o canzoni. ' * ‘ 

In queste pertanto la poesia ritiene la 
sua primiera e piu antica forma, quella eoa 
cui i poeti originali sfogavano il loro entu* 
siasmo , lodava» li Dei e gli Croi, celebra- 
vano le vittorie , deploravano le sciagure. 
Dal supporre ihe T ode • ritenga' la sua ori- 
ginaria unìonc'Colla musice dobbiam’ dedurr© 
la vera idea , e le particolari (qualità di que-; 
'sto genere di poesia. 11 canto aggiugne 
-naturalmente alla poesia maggior • calore q 
r tende a sollevare sopra se stessa così i© 
i persona che canta, come quelle* che ascol- 
tano. Di qui é r entusiasmo che, alPod© 
appartiene ; di qui le libertà che a lei SÌ 
pérnietlouo ; dr qui Bnaìméote quella noa 
curanaa della regolarità , quel disordine e 
quelle digressioni che si ".su Ripongono ad es- 
sa concedute , e di cui alcuni poeti lirici 
i non hanno mancato talvolta di abusare. v 
» • Tutte le odi o canzoni si possono com-* 

f >reodere sotto a quattro denominaziqoi i f. 
e odi' sacre dirette alla Divinità , o com- 
poste sopra materie religiose j del qual ge-» 


Digitized by Coogle 



.> 5 ! 

pere sodo ì salmi di Daf^ìde, CADtici di 
Mosè , di Dtbora , di Ezechia , d ' Isaia y • 
degii ^alt^i ^ profeti , ebe £Ì ofirono queste 
specie di linea nel più alto grado di per-* 
feziooe. 

. 3. Le odi eroiche impiegate a lodare gli 
eroi , e a celebrare le marziali imprese e 
le grandi azioni ^ al qual genere .apparten- 
gono tutte le odi di Pindaro , e alcnnc 
poche d' Orazio, Questi due generi per lor 
carattere dominante aver debbono la subii* 
mità e la grandezza. ^ . 

3i Le òdi morali e Jilosqfiche , nelle, qua* 

Ji i sentimenti sopo inspirati principalnie^n- 
jte dalla virtù , dall' amicizia , dall’ umanità. 

Pi questo genere sono molte odi d' Orazio , 
g molte delle migliori produzioni dei lirici 
moderni. £ì qui T tiene uno • stalo di 
mezzo , che è quello delle temperale .e te- 
nere coranozioni. 

4 . Le odi festevoli e graziose fatte uni* 
Camenle per piacere ; quali sono tutte quel- 
le à' A nacreonie , alcune d** Orazio , e np 
gran numero di> canzoni ed altre produrrò*'' 
ni moderne,, che s'ascrivono al genere li- 
rico. 11 loro dominante carattere esser dee 
P eleganza la dolcezza r ameni là. ^ ^ 

lina delle primarie dilBcoità nel cpmpor- 
re le odi del i. e z. genere viene da quel- 
r entusiasmo , che si riguarda come ad es- 
se caratteristico , e che sovente porta alla 

stravaganza. Un' ode non ha certamente ad 

♦ 


Digitized by Google 



tessere così ì regolaré ?n tulle le' sne partf |> 
eome un poema • didattico od epico ; ma ft» 
ogni componimeQto però debo'^servi-ua 
soggetto < determÌDato ,• esser vi' debbono del- 
le parti che formino un tutto , debb** essere 
vi della connessione fra queste parti. I pas- 
saggi* da: pensiero a pensiero* >neir ode vò^ 
gliono esser rapidi , quei soglibno nascere 
da una fantasia avvivata , ma secare deb- 
bono esser tali che conservino' la’ connessio- 
ne' delle idee , e oiostrino “che l’'autore é 
un uom che " pensa , noù ’ché ^ sogna ‘o far- 
netica; • '■ ’ • ' ' • 

• '"Pindaro f il gran padre della lirica poe-f 
• sia "'■presso i' Greci , è ‘stato occasione di 
spingere alcuni de** suoi ' imitatori agli ec- 
cessi or rammentati. Il suo' genio era gir- 
blime ,''le sue espresSiòbi' belle *e felici 
sue -descrizioni pittoresche.; ma veggendo 
essere troppo povero Jl sn^gélfo di cantar 
le lodi di quelli che ' avevano ‘ riportato il 
premio ne’ pubblici giuochi ; ei fa continue 
digressióni , ed empiei suoi ' cotnpooimen*- 
ti di favole degli Dei ’ó’^Dégli Eroi che 
bau 'pòchissima connessione 'e col soggetto 
t'Ira loro.f'^GontuUoòtò' '^U 'ànticbi io am- 
nùraronò g’randemente' ; nda siccome là pib 
paHe'dellè storie di ‘^particolari' famiglie e 
atta’ alle" quali ' allude ^ presentemente ci 
sono ignote*, "ei 'diviene per noi si oscuro f 
tanto ’pe’ suoi soggetti, quanto per la ma- 
niera spezzata e rapida di trattarli , che \ 
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tion ostatile la bellezza delle sue espressio- 
ni , il piacere di leggerlo in noi è molto 
diminuito. In diversi cori di SoJ'oclhe e d’ Ea- 
Tìpide noi abbiamo lo stesso genere di li- 
bica poesia che in Pindaro ; ma trattata con 
maggior chiarezza e connessione , e al tem- 
j)o medesimo pur con molta sublimità. As- 
5ai fama nel genere lirico pur s’ acquistaro- 
no presso i Greci Alcee , Saffo t Simoni- 
idc » Gallimaio ed altri ; ma pochi de’ loro 
componimenti ci sono rimasti. 

Fra tutti però gli scrittori di odi, anti- 
fche e moderni, non V ha forse nessuno che 
tiella correzione e bellezza delle espressio- 
ni possa ragguagliarsi al principe de' lirici 
iatini Orazio Fiacco. Egli è disceso da’ 
^i 7 oli pindarici ad un più moderato grado 
id’ elevazione , e ha saputo unire la connea- 
]^ione de' pensierr e il buon senso colle più 
scelte bellezze della poesia. Non oltrepassa 
j)er ordinario quello stato mezzano che ab- 
biamo detto appartenersi all’ ode del terzp 
genere; equelle, ove tenta il subbiime non so- 
no sempre le sue migliori. Il suo carattere par- 
ticolare è la grazia e l'eleganza; e in questp 
ciun poé-ta è forse mai giunto a maggior per- 
fezione. Non vi ha chi sostenga un sentimento 
morale con maggior dignità , o ne tratteggi 
con maggiore felicità un ameno e. festevole , 
o possegga 1’ arte di scherzare più piacevol- 
mente , allorché prende a scherzare. 11 suo 
linguaggio è si felice , che spesso con una 
sola parola | o un solo epiteto presenta aUj| 
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fantasia uo' intera descrizione. Quindi egli è 
sempre stato e sarà sempre 1' autor predi- 
letto-delie persone dì gusto. 

Brimo padre de' lirici italiani vien ripn> 
tato meritamente tl Petrarca , il quale si è 
per lo più ancb' egli attenuto a quel gene- 
re temperato f che abbiam ricordato in ter- 
so luogo. Le sue cansoni in vita di Ma- 
donna Laura , spezialmente quelle' sugli oc- 
chi appellate le tre sorelle , e P altra che 
incomincia : Chiare , Jresche e dólci acque y 
SODO tutte piene dì pensieri dilicatissmi. 
Quelle in morte spirano il più soave pate- 
tico. Le due 1' una alP Italia , e P altra che 
incomincia: Spirto gentil che quelle meot- 
hra reggi « son piene d' eloquenza « di for- 
za « di maestà. 

Gl’ imitatori del Petrarca , che sono sfa- 
ti moltissimi nel XV. e XVI. secolo y chi 
piu chi meno « si sono ad esso accostati \ 
benché niuno sia g'iunto o pareggiarlo. 

Nel secoip XVII» il Chiabrera aperse una 
nuova strada sulle tracce de' Greci. Le sue 
canzoni eroiche , massimamente quelle per 
le vittorie delle galere di Toscana « han 
tutto P estro pindarico senza il disordine 
di cui le odi di Pindaro sono accusate. Le 
anacreontiche , di cui pure in Italia fu il 
primo autore ^ spirano tutta la grazia di 
Xnacreonte ) e in alcune fors' anche ei lo 
supera. 

' imitatore emulo del Chiabrera si 
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nelle canzofti croìtte come Belle anacrcon- 
ticbe , fii 1’ Ab. Frugoni , di cui niun for- 
se ha meglio saputo vestire poeticamente 
le cose più famigliali , meglio accoppiare 
la verità e fecondità dell’ estro e delle im- 
snagini alla felicità e nobiltà dell esprcs- 

Caldi nelle sue odi è P'eno di fuoco, 
l^iolto ne ha pure il Filicaja , il TesU , il 
Menzini. Il P. fliVn , le cui rime van sot- 
to il nome arcadico di Rosmano Lapióejo^ 
ha unito in se lo" spinto d’ ® 

ChiabreraA I due Zanotii , d » 

il GhUini, il Lorenzini , il Rolli, il Zap~ 
m , 1’ Algarotti , Metastasio , ^ Cassiam , 

, gradisi , Bonafeàe Rezzomco , rdla ; 
J*arim, Pellegrini, Manaia e molli altri 
si SODO aoclf essi nella lirica nobilmente di- 
stinti nel secolo XVIII. , per non parlar de 
-viventi che. abbastanza sono conoscmt!. 

Ma non vi ha forse lingua , siccome i i- 
laliana , ' in cui i componimenti che si a- 
scrivono al genere lirico , sien di tante ma- 
- hi ere: e qualche cenno Converrà fame par- 

litamente. . 

In primo. luogo vengono le odi.e le can- 
*oni , che pur distineuonsì in vane classi. 
Altre diconsi petrarcWàe perchè formate 
ad imitazione di quelle del Petrarca ; e 
queste vogliono uno stile temperato , ma 
con pienezza di pensieri o 6ni e delicati , 
o gravi e sentenziosi , secondo u soggetto ^ 
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e un franco maneggio di tutte -le propietiif 
eleganze , e grazie della lingfua. 

Altre 8Ì dicono chiabreresehe , petchè so- 
miglianti all* eroiclie del Chiabrera *, eque-» 
-Ste domandano vivacità , estro , sublimità ^ 
ma il tutto regolato dalla ragione , come 
si è detto delle odi del primo e secondo 
genere. ' 

Altre si chiamano anacreontiche , perché 
formate sullo stile d' Anacreonte ; e queste 
aver debbono tutta la grazia , dolcezza , 
eleganza , festività , diKcatezza , che abbia-^ 
mo detto appartenere alle odi dei quarto 
genere. 

Vengono in secondo luogo i poemetti ^ 
altri de'*' quali si tessono in ottava o sesta * 
rima , altri in versi sciolti , ed altri eoa 
rime intrecciate a" versi sciolti liberamente) e 
ebe da alcuni si cbiaman selpe. Lo stile 
dei poemetti per lo più tende air eroico « 
siccome i loro soggetti. Ma v* ha'purànche 
de' poemetti morali o 61osofici ;* e questi 
vogliono uno stile più temperato « ma gra- 
ve e sentezioso , siccome le odi del terza 
genere. In tutti però si esige una certa no* 
bilia e dignità : il verso sciolto principal- 
mente , quanto è facile a comporsi , altret- 
tanto diviene vile e spregevole , se non è 
sostenuto dalla grandezza de' pensieri e del- 
le immagini , dalla sceltezza delle parole e 
delie frasi , dalla ben' temperata armonia do* 

l^eri , c da un* accorta concisione contre? 
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alla soverchia verbosi là , di cui bau pec;» 
Calo talvolta il Chiabrera e il Frugoni. 

3. I capitoli , i quali o versano sopra 
àrgomenli lugubri e tetri ; ed amano esser 
fessuti alla dantesca , vale a dire con uno 
stile robusto simile a quello del Dante , con 
qualche asprezza e sprezzatura, nel verso » 
che a quello stile ben si accorda , ma sen- 
za intrecciarvi come sì fa da taluno, le parole 
B frasi più strane , adoperele una volta dal 
Dante, e riprovate poscia dall’uso: o si aggira- 
no sopra argomenti flebili e lamentevoli, nel 
qual caso acqistano il nome di elegie 
S^Qgliono uno stile dolcemente patetico , di 
che abbiamo alcuni buoni esempi neir ele- 
gìe del Rolli. Scrivonsi in terza rima an- 
che de’ poemetti o eroici , e morali , e fi- 
losofici , o festivi ed ameni; e chieggono 
allora uno stile o sublime e immaginoso , 
o sentezioso e grave , o piacevole e scher- 
zoso , secondo il loro argomento. Scrivonsi 
pure da molti in terza rima 1’ egloghe, le 
satire*, T epistole ; ma delle prime abbiam 
detto nel capo precedente e delle altre di- 
remo in quello che segue. 

4* Gli tndecasillabi alla latina , che or si 
nsono sciolti , or divisi in terzetti , il sc- 
odo verso è un decasìllabo sdrucciolo , e 
primo e il terzo sono endecasillabi fra lo- 
rimaU , come in quello del Frugoni ; 

' i .’ì- ‘ ■ 
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tooj TBol esser dìstrltuito ia maniera fra i 
«uè quartetti e 'i due terzetti , che venga 
sempre crescendo gradata man te , e termini 
con qualche immagine o sentenza che colpis- 
ca la mente o il cuore del leggitore. 01. re- 
cio ogni parte del sonetto vuol essere riem- 
piuta dal soggetto medesimo , non ha ag- 
giunti oziosi o da inutili episodj. Non vi si 
tollera negligenza alcuna di stile , o disso- 
nanza di verso , o stentatura di rima. Tut-^ 
to si vuol perfetto; ed un piccolo neo è tal- 
volta bastante a diflformarlo. In mezzo a 
tante difficoltà non è maraviglia , se gii ec- 
cellenti sian così pochi malgrado il numero 
infinito che tuttodì se ne forma | e se co*l 
pochi pur se ne contino presso gli stessi 
poeti di maggior nome. Nelle poesie scel- 
« del Petrarca e del Frugoni io ho ac- 
cennalo quelli che sembràrib i migliori; e 
parecchi altri assai pregevoli d’ altri poeti 
s' incoutran pure nelle rime scelte stampate 
dal Gobbi, e nelle rime oneste raccolte^dal 
Mazzcleni. - ’ 

Ci resterebbe a parlare dell-e quarte rime, 
delle sestine, delle ballate, degli ‘enimmi 
C iadovinelli , degli apologhi ,‘ e delle no- 
velle, Ma le sestine , di cui parecchie s’ in- 
contrano net Petrarca, sono componimenti 
di cattivo gusto c difficilissimi, che più non 
s' osano ; le ballate ridur si pc ssooo a’ ma- 
drigali ; le (juarte riwc inirò'4^>lte dal Chia- 
brtm sono ancb' esse poco usitate , e corno 
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Tersane per lo più sopra* argomenti tnorali, 
cosi » adoprandole , vogliono partìcolarmen- . 
te uno stile grave e sentenzioso. Degli enim» 
mi* toccato abbiamo quanto basta ^ parlando 
dell'' allegoria : degli apòloghi s delie aovel-' 
le direm nel capo seguente. ' 


. C A P O * IV. 

! - . . ; 

Delid Poesia Didattica, 

La poesia didattica ha per oggetto parti* 
colare l’istruzione. Ella differisce da un trat-' 
lo in prosa filosoGco , o morale , o critico ' 
nella forma soltanto ,'non già nello scopo 
e nella sostanza.- Per mezzo di questa for-' 
ma però ella ba varj. valitaggi sopra le ìsti- 
tuzioiil in prosa : coi vezzi della versiBca-^ 
ziòne e 'del linguaggio poetico ella rende, 
rislruzione più aggradevole; trattiene e im- 
pegna la fantasia colle descrizioni , cogli e- 
pisodj'i e cogli altri abbellimenti ebe vi 
irammescbia ; e fissa eziandio con opportu* 
ne' sentenze più profondamente nella aicmo« 
ria' fe cose più importanti. ^ 

In più maniera ella può praticarsi.. Può , 
trasclegliere il poeta qualche soggetto istruì- ^ 
' tivo , e trarlo regolarmente ed in forma ; 

© senza intraprendere un’ opera grande e ^ 
jregolare , può inveir solamente contro alcu- 
ni 'particolari vifcji p far qualche mórale os- 
férvazioac fopra i caratteri ed i costumi | * 
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fcotae fassì cotiiunemente nelle salire , nei^ 
l’ epistole e negli apologhi , e nelle novelle. 

Il più alto genere di poesia didattica è 
tin regolare poèma sopra qualche grave ed 
utile argomento. Di tal natura sono fra ì 
Greci i Lavori . è le Giornate di Esiodo ^ 
e il poema astronomico di Arato ; fra i La- 
tini i libri de rerum natura dì Lucrezio , lo 
Georgiche di P^irgiliO , l’arte poetica d’O- 
Tazio y a cui possouo aggiungersi la Poetica 
e la Scaccheide del P^ida , la Sifilide del 
'Fracastoro , 1’ Anfflucrezio di Polignac « la 
Filosofia neutOuiana di Slay , gli Ecclissi di 
'^oscovich ec. , e fra gP Italiani la Coltiva- 
zione deir Alamanni y le Api del Ruccellai , 
la Poetica del Menimi , la Riseide dello 
Spolverini y la Coltivazione de’ monti del- 
" l’Ah. Lorenzi y e alcùni altri. 

In un poema didattico jl metodo e 1’ ordine 
2 essenzialissimo , non già sì stretto e formai 
le come in un trattato prosaico ; ma tale pe- 
to che chiaramente porga al leggitore nnà 
serie connessa d’ istruzione. In questa parte 
tieu censurala da molli la Poetica d’ Oazioi 
ina il disordine che si scorge nelle comuni e- 
dizioni , par che sia tutto da attribuirsi agli 
antichi copisti ; giacché colla sola trasposi- 
zione dei versi y senza farvi alcun altro can- 
giamento , si può ridursi a poema regolaris- 
simo y siccome han provato Antonio Ricco^ 
ioni y Daniele Hcinsio, T avvocalo Pettini , 
sd io iUilQ ultimamente* 


•f. 
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Non Lasla però cfce nn poema i^idlalticii> 
fia regolare e metodico. Siccome in esso 
r istruzione è il fine proposto ; cosi il suo 
inerito fond-amenlale consiste ne'' solidi pen« 
sieri, ne giusti principi, nelle chiare ed 
acconce illustrazioni. 

Oltre a ciò il poeta dee sapere avvivare^ 
le sue istruzioni 'tt>I lingOaggio poetico , ei. 
coli’ introdurre quelle figure e quel e circos- * 
tanze , che possoo dilet'are T immagioazio'* 
ne, nascondere P aridità del soggetto, ab-* 
bellirlo colle opportune pllture. Dee puran- 
ehe introdurre a quando a quando drglr ac-' 
conci episodi , i quali senza far dimendicare 
n soggetto primario ) servano a sollevar P a-* 
nimo , e dargli riposo dalla stanchezza , che 
suol produrre una continuala istruzione. 

Di lutto questo il miglior mode lo son le^ 
Georgiche di Virgilio. Un ordine riiaravi»' 
glioso in lor si scorge ; somma esattezza e 
aggiusi at(zza*di precetti ; uno stile sempt»c 
poetico; una particolare destrezza in nohi- 
l'ìare le cose ancor piu triviali ; vivacità dì ' 
pitture acconciamente distribuite ; e siugolar ' 
iftjgacilà nell’ innestare i più nobili episodj , 
qnadi seno i prodigj clic accora pagtìaroco la’ 
morte di Cesare, le lodi delP Italia , la fe- ’ 
Ifcità della vita campestre , la favola d’ Arff» 
tóo iol*’®cciata con quella di Orfeo e d’ Eu- 
riJicc. 

Le satire e 1' epistole domandano' uno 
jrtiJe più aodante e più famiglire , che Ma 
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ìnjlBnne poema cUdallico. Impcroccì.è liceo* 
ce i loro soggetti sodo i coslumi ei carat-, 
tri che occorrono nella vita ordinaria ; co»- 
s\ Vogliono esser trattati colla facilità e 1 * 
lìtplà del conversare ; e la !\Jusa pedestris 
de' Latini è quella che dee regnare in si- 
mili componinoenti. “* 

La satira presso i Romani ehhe a prin- 
cìpio una forma assai diversa da quella che 
dopo assunse» La sua origine è oscura , e 
senibre che fosse un avanzo dell’ antica com- 
media scritta parte in verso, e parte in pro- 
sa , e abbondante di scurrilità. Enmo,e Lu* 
cilio corfessero la sua rozzezza \ e tTnalmm* 
te Oratio la ridusse a quella forma che pre- 
sentemente ritiene. La correzione de** cosfu- 
nù è lo Scopo eh' ella professa . e corren- 
temente a questo assume la libertà di Cen- 
surar francamente i caratteri viziosi. Non 
dee però prender di mira particolari per- 
sone , e molto men nominarle ; al'rimentf* 
in luogo di satira divien libello infamatorio 
-fn Ire diverse maniere ella è stata trat- 
tata da Ire gran satirici antichi , Orazio , 
GiOvCnale^ e Persio. Orazio, non ha mol- 
ta elevazione di stile : ha dato alle sne sali- 
re il titolo di 5erwo^i ; e sembra non aver, 
inteso d’ alzarsi pu'i d** una prosa numerica 
I.a ira maniera è facile e graziosa ; pren- 
de per oggetto delie sue satire piuttosto le 
follie e le debbolezze degli uomini , che 
loro vizj enormi } censura con .viso riceule 
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é niènte mbtaìizÉa ' firoibndò élòsó&^ 
scopre al teoapo slesso Inurbanità d’un cor- > 
tigiano. Crio^cnddc è più declamatore e più 
severo. Egli* b'a maggior fuoco , e maggior 
forza I maggior elevaìione cbe Orazio . ma 
é di molto inferiore nella facilità t oellu 
grazia. La sua satii*a è più ardente e più 
mordace V perchè generalmente diretta con- 
tro' cairatteri più malvaggi. Egli , al' dir, ,djÌ 
locali gero » aride/ , instai , jugulat ; laddove 
Orazio adrnissum circum praecordia 
Persio ha più somiglianza colla forza e 
Fùoco. di Giovenale , che colla gentilezza^ 
d^Orazio. Ei sì distingue per sentimepli 
nobile e subiime ,morafiU i, é scrit^or jroku* 
sto e vivace i ma’ spesso aspro éd pscuro.^ 

L epistole poetiche, quando s' aggirano so^ 
pra soggetti morali o critici di rado s'inalzano 
sopra le sàtire. Comunemente han per og» 
getto le osservazioni su gli autóri,^ o sid 
e i càratteri ; e. pel^ far queste . 'OS?<_ 
servazioui il potata non. de« proporsi di pom^ 
p^re Un formale trattatò,; ma fai? .mosti ù 
«k sCogare;!! suo , capaccio, su ;quaicÌìè^og» 
^|o particolare che gli abbia . dato ..occa* 
sioné di scrivere. ... • . .. 

tutte pm le poesie di Questo genere 
f/?&òla .essenziale, si è. quella à\Ò^azio t 
jli^uiaaiiudpT'ajfcip^^^^^ estobreùis. IVbilta pars» 

V gr«|^^ q dell a ^bellezza' negli scrit^ 

^ risposta Jn, una spi» 

^ la qual dù loro ùo^ acuv 
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teista è tìvaCità , clié ferisce pìacev^finente 
là fantasia , e lieti desta 1^ attenzione. ' Il 
Inerito loro dipende pure assaissimo da una 
felice Rappresentazione dei carétte]^ « e dal- 
. l' innesto opportuno di brevi storielle e d* a* 
pologhi. Come tali componrmenti non sono 
sostenuti dalie bellezze maggiori del lin<< 
ffuàggio poetico', Togliono in vece essere ab-^ 
belli ti ' da veraci pitture ; e iu questo QQ 
c:ert'o brio , e certi tratti di spirito , cbo 
gli altri generi di poesie di rado ammet- 
tono i hanno par luogo opportuno e rie^ 
sconò piacevolissimi. Oràtià , così nelle •a«‘ 
tire còme ^ell* epistole dì questa specie | è 
il miglior ‘modello che possa proporsi. ^ 
'Ma* oltre ai soggetti morali e satìrici 
altri pure .maneggiare si possono in forma 
d ' epistola 9 ed entrare vi possou aixcora le 

I ioesie anrdrose e le elegiache, come sono 
* Eroidi d** Ovidio , e le sue Epistole d€ 
tristibus t et de Ponto» Queste vogliono ea* 
ser piene dì sentimento ; e come il lor me^ 
rito consiste nell’’ esprimere acconciamente 
la passione che ne forma il soggetto 9 cosi 
"debbon prender quel tono di' poesia che 
più a siflatta passione convenga. 

;la italiano le satire e T epistole da'aiCri 
scriyonsi in terza rima , da altri in V<TÙ 
eciolti , 0 sdruccioli', o piani. In terzadri» 
ma sono le satire dell' Ariosto , del JAenti* 
ni , dì Salvator Rosa , dei* Fenini cc« , di 
)cui U secondo si è accostato allo siile 
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Giovenale , gli alln a quello Orasio, ta 
verso sciolto sono, ì sermoni del Chiabrtra^ 
dei Gotti I del Paradisi , e alcuni del F'c- 
nini y e Wtti interamente sullo stile d' Ora* 
zio s io cui tanlo più è da ammirarsi che . 
aieno essi cosi felicemente . riusciti , quanto 
é più difficile il sapere con ve.rso privo del 
sostegno della rima tenersi continuamente 
rasente il suolo sensa toccarlo. Molte epi- 
stole io verso sciolto abbiala pure del Fra» 
goni f deir Algorotti , del Bettinelli , del 
Pindemonte e d’ altri ; ma scritte con uno 
flile più sollevato. Finalmente in verso sciolto 
s 1* ingegnosa satira del Parini sulla manie- 
ra con cui le persone, di bei mondo passa>< 
no le varie ore del giorno ; ma lo siile vi 
è sempre nobile e sostenuto , qua! conve* 
nivasi al carattere di precettore y d amabil 
rito f che quegli 6n dai bel principio ironi- 
camente avea assunto. 

Gli apolgki sono componimenti di vario 
metro , con cui .per mezzo d' immaginali 
esempi tratti dagli animali , od anche dalle 
cose inanimate , alle quali il poeta dà ani- 
ma e senso , cercasi di offrire agli nomini 
tilili istruzioni sopra la loro condotta. Que- 
ste , € le parabole , specie di novellette » fu- 
rono già mollo in ìiso presso gli Orientali. 
Fr? i Greci Esopo sopra degli altri vi si 
distinse. Fedro ed Aliano molte delle fa- 
vole d’ Esopo recarono in versi latini^ e 
molle neaggUQsero di proprie. Gì* Italiani 
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poco vi si oecuparotìo (ino alla metà del 
passato secolo , dopo di cui varie ne scHs* 
aero Basilift Grazioso , il Pignotii , il De 
Bossi f il Passeroni , il Bertola^ e altima» 
metile il Pertgo. • ' 

V» Uno sfil facile y ma puro , nitido , e ac« 
compagnato da . opportune graiie vogliono 

0 cbe la 
mporttao- 
discénda» 

Lo stesso è a dirsi delle novelle poeti* 
cbe , delle quali però ninna abbiamo fra i 
Greci e i Latini , e poche tra gl'* Italiani , 
che dir si possono morali , e non anù cor^ 
rStmpitricì del buon costume. 

CAPO V. 

Della poesia descrittiva. 

Per poesia descrettiva non intendesi slcu* 
na specie o forma particolare di componi^ 
mento ; giacché pochi ne sono , massima» 
mente di qualche lunghezza , che chiamar# 
si' possano puramente descrittivi , o dov# il 
poeta non si proroga altro oggetto cha 
di descrivere ; senza mettef^ per base del» 
1’ opera sua qualche azione , o narrazione « 
o qualche moral sentimento. La descrizione 
generalmente suol introdursi piuttosto come 
abbellimento » che come soggetto d’ un o«- 
pera regolare. Ma henchc lormi ^ rado 


questi componimenti ; e sopratut! 
moralità contenga qualche avviso i 
te y che dalla favola naturalmente 
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tuia speciie gbpàràtà di coinpbniuietiti , ellà 
entra però in tutti i generi di poesia , pa- 
storale , lirica , didattica , epica y dramma- 
<ticait e in tutti ha un luogo cousidetevole -; 
sicché iu DU trattato dell’ Atte -poetica me- 
dita a buòn diritto che < debba farcene par^ 
ticolar mcDziUné. 

, 11 ,b«n descrivere- è niaa delle pritnarift 
prove dell' immaginazione del poeta, e sem- 
pre distingue il genio originale da quello 
di secood''ordiae. Ad uno scrittore dozzinale 
la natura sembre già esausta da coloro che 
lo bau preceduto. Allorché prende Ta de^ 
scrìvere un oggetto , ei non sa ravvisarvi 
xmlla dì nuovo, o di particolare subì 
concetti sou tutti vaghi è indeterminati , - e 
le sue espressioni deboli e ^ generali ; ei ci 
dà più parole che idee , e 1' oggetto per 
conseguenza da noi si vede in una maniera 
affatto oscura e indistinta. Al eontrario un 
vero poeta ce lo mette vivamente solt’ oc- 
<bio, ne delinea le distintive sembianze 
gli dà ì colori della realità e delta vita t e 
le colloca in tal luce ; che un pittore age- 
volmente potrebbe ri trarlo» ' ^ 
la una opportuna scelta di circostanze è 
posta - principalmente la *grand^ arte della 
|>oetica descrizione. ' ‘ ' 

In primo luogo non dehhòn queste "esser 
volgari comuni ; ma , per quanto si può t 
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ntlOTe €d originali ♦ onde colpwcano li fan- ^ 
tasia e distino 1** àttenaionè. ' V'" 

' DeBhbn in ' secondo luogo esser tali chd 
particolari zzino 1’ oggetto ' descritto e Ip 
mercbino ' fortemente. Ni ima descrizione dbe 
sì forma sul generale può mai esser ibno* 
na ; perocché nulla sì può mai con chia- 
rezza ' immaginare in astratto , e tutte le 
idee distinte sempre rersano sopra i parti- 
colat-r oggetti. • * 

' 'In terzo* luogo tutte' te circostanze deb» 
bon esser consentanee all’ oggetto ; vale 9 
dire ) se questo è grande « tutte debbon 
tendere a* magnificarlo j se vago e piaceTOr 
le , tutte ad abbellirlo ; sé orrido e mostruo» 
so., tutte a deformarlo ; sicché T impressio» 
ne per questo mezzo sopra alla fantasia di- 
Tenga piena 'ed intera^ 

' In quarto luògo 'finalmente le circostaò-' 
se debbon essere ' espresse concisamente c 
con semplicità, massimamente allor che tratr 
tasi d' oggetti grandi e sollenni ; imperoc- 
ché quando sono 0 troppo esagerante ó 
troppo stemperate .e prolisse, indebolisco- 
no sempre 1* impressione che il po.eta in- 
tende 4i fare. ' , 

£* pu|e da nofaré che nel descrÌTen* gIS 
oggetti Inanimati il poeta per' ravvivare la' 
sua .descrizione dee sempre mescolarvi qnal- 
ehe esser vivente. Le scene immobili e 
morte langniscono immediatamente,' te ii( ^ 
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poeta non sa ìptTDdqrvi la vita e 1' azionerà 
e destarvi il seatimento. Ciò è pen noto. 

ogni pittore , che sia maestro nell', arte 
sua. £* raro il veder dipinta nna bella bo- 
schereccia , senza*qualcbe oggetto, animato 
che vi appartenga. 

ffic gelidi fontes, hic molila prato,, fycori; 
me nemits , hic ipso tecum consumerer^ 
aeiio fi). ; 

La parte toccante' di questi bei versi di 
Viigiho è appunto ultima che ci mette 
dinanzi la compiacenza che due amanti aver, 
possono a questa sceua campestre. 

Oltreciò in una descrizione ogni cosa 
mol essere partii olarizzata per quanto é 
possibile , affin d' imprimere nella mente li- 
na più distinta e compiuta immaginé.. Uu 
eolie , un 6ume , un lago risulta vieppiù 
alia fantasia, quando si specifica qualche 
eolie y o fiume o lago particolare , che 
quando si lasciano questi lerroiui nel gene- 
rale. Cosi Orazio nell' ode XXXI) del Li- 
^>*■0 I . 

.. •*/ 


(i) ■ Qui fréschi sono cristallini ,/oqti , * 
.¥ Qui molli prati , qui ) Licori’ , . op-aco 
» Bòsco \ qui consumarmi' ài tuo bel foco 
> Tutta Retate «ncor-dolce ini fora. « 

EgL.X, 
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i^uid àtàicaXum poscit ApolUnem 
Vatts y quid orai de patera nouum 
Fundens liquorem ? Non opimas 
Sardiniae segetes Jeracis ^ 

Non aestuosae grata Calabriae 

Armenia t non aurum aut ebur Indicum 
Non rara quae Lyris quieta 

Moràct uqua tacitar nus amnis (i) 


Molta parte della bellezza nella px>esl{r 
descrittiva dipende eziandio dalia giusta 
acelta degli epiteti. Alcuni poeti troppo si 
mostrano trascurati su questo punto, 1 lo* 
ro epiteti sono per la più parte insignifican^ 
ti e meri riempitivi, che invece d'aggiugne- 
re cosa alcuna alla descrizione T inconibra* 
oo e. la suervanò. Tai sono i liquidi- ionli \ 
le bianche tirine, la fredda neve , la calda 
estate j le verdi fronde, e siniigliauti.' O^hi 


(i) Nel tempio dedicato ai biondo Apollfóe 
B Che chiede il vate, e che .da sacra patera 
» Novello via diffonde ? 

B Della Sardegna fertile . . 

•B *Ndd ei le messi implorerà feconde ; * 

B Non i famosi armenti di ’Qidabria , , 

B Non gli avorj o le gemme e Tor ’dèir'ìnn 
B dia , , ' ' ^ 

; % Nè meta a miei desiri ’ ' 

B Le ville son che tàcito “ ■ ' 

jr Coa onda chela va mordendo ì Lxri'/ ~ 


•4 
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epiteto o deve aggiugnere Qn? nuova idea | 
air oggetto cbe qualiBca , o alnaen servire i 

ad accrescerne', e rinforzarne il nolo signi- i 

ficaio : e ve n’ha pur di quelli che basta- i 

ftO per se soli a compiere un’intera descri- i 

zioue,'e a dipingere con una sola parola 1 
alla fantasia tutta una scena, quali sono i 
nell’ode X-Xil. del libro i. d’ Orazio quel-* I 
lo con cui egli caratterizza le Sirti, il tiau^ | 
•aio , e r Idaspe : » ' ' 


Sivc per Syrt6s inter aestuosaf 
Sive factuTUs per inhospitalem 
Caucasum^ veL quae Loca Jahulosut 
l^ambit Hydaspes ; 


• 1 

dovn V aestuosa ci dipinge 1« burrasche | 
(•di vaa soggette, le Sirti , inhospitalem 
impraticabili deserti del Caucaso , e il^à** 
jbtdosus le favole cui ha dato luogo l’Idaspew 
Fra tutti i poeti ninno forse nell’ arto 
dal descrivere è giunto peranche ad egua- 
|rliaf 9 Omero ^ il quale con molla ragiona- 
li detto: 


■ Pbibo piltor -delle memorie anticHe» 

Qaeif ai^ egli mostra per eccellenxa m 
ameBdec i suoi poemi; c singolarmente iwl'» 
V OdÌM«« che è quasi tu^ di genere de- 
MnCtivo. r»e avventure drUlisse in questo 
fomik fon|9 per modo ^ cbe U.lejjjà 
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^?fore , meglio clie intendere un racconto 
di cose finte, crede vedere egli stesso una 
rappresentazione di cose vere, e segue Ulis- 
se in lutti i suoi accidenti così passo passo , 
che mai noi perde^di vista. Abilissimo, nel- 
le descrizioni fu pur P'’irgilio ; ed oltre le 
molte e leggiadre che veggonsi nel|e sue 
Georgiche, la pittura singolarmente della 
prosa e dell’ incendio di Troja nel lil)roii. 
dell’ Eneide , e quella deir Inferno nel VI. 
non possono esser più vive. Tra i poeti i- 
taliani vivissima é la pittura del conte Ugoli- 
no nel Dante ; varie assai leggiadrie se ne 
incontrano ne’ trionfi del Petrarca ; le des- 
crizioni poi o di fatti o di luoghi , o d’ av- 
venimenti , che ad ogni trailo si veggono 
ne’ poemi dell’ Ariosto , del Tasso , dfl Ber- 
ni , del Fortìguerri , del Tassoni , del Brac- 
ciolini , e ne’ poemetti dèi Frugoni , del- 
1’ Algorotti^ del Bettinelli , del Roberti , 
del Patini ec. . o (Trono de’ bellissimi quadri 
in gran numero. 

C A P 0 VI. 

> 

•Della poesia epica, • 

Il poema epico è universalmente ricono- 
sciuto come il piu dignitoso fì'a tutte le 
opere poetiche , e insieme il più difficile » 
ben eseguirsi. Il formare una' storia po'etì- 
ca , la qual diletti c iateressi leggilo* 
Toin. JII. C. 3 


re, r empirla di accidenti adattali , 1 ^avvi- 
varla con varietà di caratteri e di dtscri- 
Eioriì *, e in- nn"’ opera cosi lunga mantener 
auella propietà di sentimenti , e quella 
Ovazione di stile , che il carattere epico 
richiede » è induhitainente il pm allo stoi- 
co del poetico genio: e quindi si pochi iu 
cruest^ impresa ftlicemente son riusciti. ^ 

La natura* delP epopea consiste propria- 
mente nella poetica esposizione di qualche 
illustre intrapresa, e il suo carattere domi- 
nante è r ammirazione eccitata dall eroiche 
azioni. E baslanlemenle distinta dalla stona 
si per la sua poetica forma > che per a Ii- 
bfcrtà delle finzioni di cui si serve. E piu 
placida .della tragedia , poiché sebbene m 
certe occasioni ammetta , anzi nchiegga il 
patetico e il veemente, ciò non riguardasi 
c^ome suo carattere particolare. Domanda 
più di ogni altra specie di poesia una di- 
guità grave , eguale , sostenuta. Prende 
maggior estensione di tempo e d azione che 
là poesia drammatica , con che perme e 
uno sviluppo di caratteri piu compiuti : e 
laddove il dramma spiega i caratteri 
cipalmente per mezzo de’ sentimenti e delle 
• passioni , il poema epico principalmente gli 
spiega per mezzo delle azioni j sicc e ^ e 
commozioni da esso prodotte son men vio- 
lenti , ma più prolungate. . , j* 

Tali sono le generali caratteristiche di 
questa specie di composizione. Ma per dar- 


ne nn’i3ea^ìù particolare /pr enfieremo a 
considerare il poema epico so Ito a tre ca- 
pi ; primo rispetto al soggetto o ^all’ azio- 
ne ; secondo , rispetto agii attori , o ai ca- 


arratteri 

poeta. 


terzo ) rispetto alla narrazione del 


ART I»C O L O J. 


Dtl' soggetto n t'deW azione». 


■ In soggetto del poema epico deve avere 
tre proprietà : deve esser uno , deve esser ^ 
grande , deve essere" interessante. 

1. azione l' impresa che il poeta 
zcieglie per suo soggetto dee esser una, L^im- 
portanza dell' unità per far sulT animo una 
piena e forte impressione è grandissima in 
ogni gènere dì componimento , ma nel poe~ 
ma epico principalmente. Imperocché nei 
racconto d' eroiche avventure , è facile il 
concepire che molti fatti dispersi e indipen- 
denti non possono mai colpire un leggitore 
cosi profondamente né si fortemente ìm-* 

{ )egnare la sua attenzione , come una favo- 
a che eia nna , e connessa , ’ dove ì varj 
accidenti dipendono T un dall' altro; e tut- 
ti cospirino alPàdempitnento di un mede^ 
sicDO fine. 

, ; Ne' grandi poemi epici ’ questa unità di 
azione bastantemente è palese. Virgilio , a 
cagion d' esempio , ha scelto per suo sòg-i 


getto lo stabilimento ^'Enea'll ItaK» ; e 
dal principio a fine questo soggetto ci è 
sempre in vista , e insieme ne lega tutte 
le parti con una piena còunessione. L’ uni** 
tà deir Odissea d’ Omero è della stessa na- * 
tura » cioè il ritorno e ristabilimento d’ U-. 
lisse nella sua patria II soggetto del Tasso 
è la liberassione di Gertìialempìe dagli infe- 
deli. Nell’ Iliade il soggetto è T ira d’ ^ 
chille colle conseguenze cbe produsse. B 
da confessare perè elfe T unità e Ja connes- 
sione non è qui cosi sensibile all' imtmgi- 
naeione , come nell’ Odissea e PeU' Eneide ; 
imperciocché per varj libri Achille perduto 
nell' iniziazione è fuor di ysta ; e la fanta- 
sia non sì fecuna sopra altro oggetto, che 
su gli avvenimenti dei due eserciti che veg- 
giam contendere iu guerra. Nell' Orlando 
furiiSG , benché v’habbia una specie 
nrti e connessione nel piano generale , sem- 
bri però che ^ 4riosto siasi studiato di na- 
sconderla nelle parli col passaggio continuo 
di luogo a luogo , e d' una te altra azione, 
eroolla frequente, sospensione delle storie 
iWorainciate per intavolarne altre nove. 

Non è tutta via da iaterpetrarsi l'uniti' 
à' azione si strettameple , che .escluda qua- 
lunque episodio, o azione . subordinata. Per 
episodio , sembra che Aristotile abbia int^ 
{O un’ espansione della favola generale in 
tptte' le spe circostanie» Noi ora intendiamo 
cel ie azioni . incidenti , connesse, bepri coU 
razione prióoipaie j ma non cosi -aa»s> 



alali élla medesima , che il soggetto prima- 
tio del poema venisse a soflrirne , qualora 
si fossero tralasciate. Di tal natura è la vi- 
sita e la conferma di Ettore con Androma- 
ca nell’ Iliade , la storia di Caco , e di Ni- 
so, ed Eurialo nell’ Eneide , le avventure 
di Tancredi con Clorinda ed Ermina nella 
Gerusalemme liberata. 

' Le regole circa gli episodj sono le se^ 
guehti 5 primo , debbon essere introdotti na- 
turalmente , aver sufficiente connessione col 
Soggetto del poema , sembrar parti inferiori 
•attiueuti al medesimo , non mere appendici 
«d esso appiccate^ Contrario a questa ro- 
.gola , e perciò difettoso , è nel secondo li- 
Lro duella Gerusalemme il lungo episodio 
d’ Olindo e Sofronia , de’ quali net resto 
del poema più non si parla. La passione, 
di Bidone tielP Èneide , e le arti di Armi- 
da nella Gerusalemme non si possono prò- 
.priamente chiamare episodj , perchè forma- 
no una considerevole porzione del nodo 
de’ poemi medesimi. 

Secondo. Gli episodj debbono presentarci 
soggetti di diverso genere da que’che pre- 
cedono e che seguono nel corso dell’ opera. 
Imperciocché appunto in grazia della varie- 
tà gli episodj sono introdotti. In un opera 
così lunga qual è un poema epico . servon 
a diversificare il soggetto , e sollevare il 
leggitore col cambiamento di scena. Per la 
qual cosa in mezzo ai combattimenti un e- 
jpisodio di genere marziale sarebbe fuori (U 
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Inogo : laddove la visita d’ Ettore ad .Ab» 
dromaca Dell' Iliade » e T ialer lenimento 
d' Erminia col pastore nel settimo libro 
nella Gerusalemme , ci forniscono un bel 
inteso e piacevol ritiro dai campo e dalle . 
battaglie. 

^Terzo. Finalmente siccome 1’ episodio- e - 
introdotto ex-professo per un abbellimento 
cosi debb'' essere lavorato con una fina eie- 
-^ganza : o di effetto ne’, pezzi di questo ge- 
nere! è dove per ordinano i poeti spiegano 
tutta la loro arte. ' * > 

^ !•’ unità poi dell’ epica azione . oltre alle 
cose dette , necessariamente richiede che 
questa sia intera e compiuta , vale a dire f 
come s' esprime Aristotile , cbe ella' abbia 
un principio, un me^o, éd un fine. L’au- 
tore ^ o riferendo il tutto in’ persona pro- 
pria , come fa Omero nell’ Iliade, -il Tasso 
nella Gerusalemme , 1’ Ariosto nell' Orlando 
.furioso: o j'ntroducendo alcun degli attori - 
A riferire quei cb’ è accaduto innanzi ali’ a- 
- primento del poema , come lo stesso Omero 
nell’ Odissea , e Pirgiliò neW' Eneide ; dee 
sembre cercare di dar una piena informa- 
zione di - tutto ciò cbe appartiene al suo 
soggetto , non dee mai lasciar dijgiuna la 
nostra ' cunosità sopra verun articolo , > dee 
recarci precisamente al compimento del suo 
assunto , e quivi conchindere. ’ ' - 
Circa alia durata deir epica azione niun 
preciso limite può accettarsi. Nell’ Iliade , 
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scronclo Sossu ^ l’azione non oltre'passa il 
termine di quarantasette giorni. L’ «nzioDe 
deli’ Odissea compiuta dalla distruzione di 
Troja alla pace d’ Itaca si estende ad otto 
anni e mezzo ; ma cominciando dalla pri- 
ma comparsa dell’ Eroe , cioè dalla partenza 
d’ Ulisse dall’Isola di Calipso , comprende 
solamente cinquantotto giorni. Simili^nte 
i’ Eneide calcolata dall’ incendio di ^oja 
fino alla morte di Turno inèlilude circa sei 
anni \ ma principiando dalla tempesta che 
gitlò Enea sulle coste dell’Africa, si valu- 
ta tult’ al più ad un anno e qualche mese. 

II. La seconda propietà dell’ azione epi- 
ca è che sia grande , vale a dire che abbia 
sufficiente splendore ed im])ortanza , sì per 
fissare la nostra attenzione , sì per giustifi- 
care il maguifico apparato che il poeta le 
' presta. 

Alla grandezza del soggetto epico contri- 
buisce eh’ ei non sia d’uiia data troppo 
moderna , uè cada in un’ opera troppo co- 
nosciuta. Quest' avvertenza non lianuo avu- 
to Lucano e Follaire nella scelta de’ loro 
soggetti , e perciò tanto meno lodevolmen- 
te ne’ lor poemi sono riusciti. 

L’ antichità è favorevole a quelle alte e 
auguste idee , che 1’ epica poesia dee risvo 
gliare ; tende àd ingrandire nella nostra im- 
maginazione così le persone , come gli av- 
venimenti ; e , quel che più monta , forni- 
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sce al poeta la liberta d' adornàre il suo 
soggetto per mezzo della finzione. 

Laddove tosto che viene enfio i cancelli 
d’ una storia reale ed autentica , questa li- 
bertà è imbrigliata.' Il poeta allora o dee 
ristringersi totalmente alla pura storica ve- 
rità , come ha falto Lucano , a rischio di 
. rendere la sua storia digiuna ; o se n’ esce ^ 
come ha fatto Voltaire nell’ Enriade , ne 
segue nuesto svantaggio , che negli avveni* 
menti ben noti, le parli vere e le finte non 
SI possodo mescere e incorporare natu- 
ralmente. 

Neir epopea , dove 1’ eroismo è là base 
deli’ opera , e dove lo scopo che sia ha di 
mira è di eccitare la maravigla , le storie 
antiche e tradizionali sicuramente son le più 
Opportune. Qui 1’ autore pùò scegliere nomif 
- e caratteri , e avvenimenti per fabbricarvi 
il suo ^poema « bastando che non sien essi 
del lutto ignoti , mentre gli lasciano , per 
la distanza del tempo e la lontananza^ della 
scena, una piena libertà all’ invenzione e 
alla finzione. 

Hit La terza proprietà richiesta nel poe- 
ma epico è che sìa interessante. Molto im- 
porta a questo proposito il saper prender 
abbia relazione inti||a® colla 
propria nazione^ siccome hanno fatto Ome- 
ro e Vifgilio. Ma ciò che rende interessante 
un poema epicoài^ qualunque leggitore di 
qualsivoglia nazione è là sagace condotta 


i5eìì’ àtifore nel matìeggio elei suo soggetto. 
Èli dee formarne la traccia in maniez-a clze 
possa comprèndere molli incidenti alti a 
commo\ere. Non de\e abbagliarci perpelna- 
mente con imprese di valore , perocché o- 
gizi leggilore si stanca al continuo strepilo 
delle l)»tlaglie ; ma dee procurare di toc- 
carci il 'cuore. Quanto più un poema epico 
abbonda di situazioni che destano sentimen- 
ti di amore , di amicizia , di benevolenza , 
d’ umanità , egli è tanto più interessante ; 
e questi formano sempre i ti’atti deli’ o- 
pera più graditi. 

Tali sono tie\\\ Jliade la visita d’ Ettore 
ad Andromaca , il dolore d’ Achille per la 
morte di Patroclo, quello di Andromaca, 
d’ Ecuba , e di Priamo per la morte d’ Et- 
'tore, l’andata di Priamo ad Achille per ri- 
cuperare il corpo del figlio: e nell’ Odissea 
quasi tutte le avventure d’ ‘Ulisse, il dolor 
di Penelope per 1’ assenza di lui e la par- 
tenza di Telemaco, riconoscimenti , die 
fanno di Ulisse in diverso nzodo e diverso 
■tempo Telemaco , la nutiice , i due Paslo- 
•ri , Penelope , e Laerte. 

Taii neìr Eneide 1’ incendio di Troja 
la morte di Priamo , 'la pietà d’ Enea ver- 
so Ancbise , el il suo dolore per la perdi- 
ta di* Creusa , r amore e la disperazion di. 
iDidone , la morte d’ Eurialo , cui l’ amico 
Njso indarno tenta salvare, e il pianto deU 


58 

là madre d| , quello , la morte dì ,Lap so, ■!! 
pianto d’ Evandro sul corpo di Fallante. - 
Tali Delia liberaia\V vkvvan» 
turatdi Oliodo, e Sofronia , cui .tanto spia* 
ce di veder poscia dal poeta affatto dimen- 
ticati , ii. dolor di Tancredi ‘per la morte 
di Clorinda , guaste però dei lambiccati 
concetto del suo .lamento, sopra la tomba 
di lei iucontro d' Erminia col pastore, 
la disperazione d' Armida , troppo anch'es^ 
sa però concettosa. , 2 

..Tali finalmente nell’ Orlando furioso le 
avventure d'' Olimpia e di Doralice , il do^ 
lore d’ Isabella e di Fiordiligi per la mor- 
te di Zerbino e- di Brandimarte , e, sopra- 
tulto la storia di Ruggiero presola Bulgari, - 
liberato da Leone , costretto dalla .gratitu- 
dine a, combatter per, ^questo contro la sua 
Bra damante ecc. . .i. r, 

Quello poi che a rendere interessante il 
poema contribuisce sopra d’ ogni «dira cosa, , 
è il saper dipingere gli Eroi^ principali in 
maniera,., che fortemente impegnino a favor 
lor® il leggitore, e gli faccino prendere vi*, 
va parte agli ostacoli , alle traversie , , ai 
pencoli eh’’ essi incontrano. ,1. 

Questi pericoli od. ostacoli, formano quel 
che si chiama il nodo .del poema , nel cui 
intreccio' giudizioso consiste la principaL ar*‘ 
te del poeta epico. Deve egli scuotere la' 
nostra attenzione col' presentarci dilficojlà. 
che sembrino minacciare infausto successo 
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impresa de' personaggi die ci stanno a 
cuore ^ dee far -crescere e moltiplicarsi gra- 
datamente queste difficoltà , finché dopo a- 
Vcrci tenuti in uno slato di sospensione e 
ogilazìone apra con una acconcia catena di 
accidenti , e in maniera probabile e natu- 
rale, la strada allo scioglimento del nodo. 

La più comune opinione de’ critici è che 
51 poema epico debba terminare prospera- 
mente ; perciocché un fine sciagurato de- 
prime 1’ anima , e troppo sarebbe, se dopo 
le difficoltà e i disastri che comunemei^te 
abbondano nel poema medesimo , l' autore 
volesse anche mettervi il colmo con un e- 
slto infelice. Quindi non* sono da* imitare 
Lucano e Milton , che h^nno coiichiuso i 
loro poemi , 1' uno ^colla distruzione dylla 
romana repubblica , T altro coll’ espulsione 
de’ primi padri dal Paradiso. 


A R T I C L O IL 




Dei earatterù 


Siccome é dovere pel poeta epico il tes- 
sere una tavola probabile ed ' interessante 
fondata sulla natura^ così dee studiare di 
dare a tutti i suoi personaggi caratteri prò* 
prj e ben sostenuti , i quali coll’ àndameor 
to dell’ umana natura convenevolmente si 
accordino. ^ * 

Non è pei^ necessario ' che ogni autore 
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«ìa moralmente Imono ; anclìe J caratleilf 
imperfetti e viziosi trovar -vi possono luo*> 
§0 opportu'iio: ^i principali attóri sono quel- 
li (;^e debbono" sempre tendere a .destar 
r amóre' e T ammirazione piuttosto che l’o- 
dio ,e il disprezzo. 

^^Qùalunque poi sia il «-earettere che U 
poelà , dà a ciascuno de’ 'suoi attori , dee 
prócuràre di/ serbarlo' sen^re. uniforme e - 
coerènte a se medesimo: Ogni cosa eh’ ei, 
fa o dice .debh’' essere a luì adattata, e ser- 
yir' a dìscernere 1’ un personaggio dairaitro. 

*I caratteri poetici posson distinguersi it^ 
d'u e classi , generali e particola rà. 1 caratar 
teri generali souo .quelli di /saggio , Valente, 
virtuoso^ senza ulteriore specificazione ; i 
particòlari esprimono quella specie di sa- 
viezza , o valoèe , o virtù , in cui ciascuno 
è più eminente. Questi esibiscono i partico- 
lari Iratti' che distinguono un individno dal- 
r altro , che marcano la differenza delle 
medesime qualità morali in diversi uomini , 
secondo che sòn combinate con altre diver- 
se disposizioni del loro temperamento. Nel 
delincare questi particolari caratteri è dove 
principalmentè P ingegno di se fa mostra.^ 

In questa parie Omero sià segnalato so- 
pra degli altri. 

Neir Iliade Arhille , Agamennone , ,Mc- 
nclao , Nestore , Ulisse , Ajace , Diomede , 
Sleoalo ', Anliloco , Patroclo , etc. , dalla 
■parte de’ Greci ; Ettore , Sarpedonte , É- 
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òca , Pariae, Pciànui * Antcnbre Ecuba , 
Audromaca , Elcna , dalla ]>arte de rroja*- 
I ni han caratteri tutti distinti , e tutti 

' pre ben sostenuti, ai che non ttieno delle 

azioni contribuiscono i frequenti discorsi con 
coi ciascuno scopre vie più cliiaramenle le 
interne disposifcioni dell’ animo suo. 

ÌNeir Odissea par eh’ egli siasi studiato 
^i porre in vista lutti i diversi caratteri che 
si scopran negli uomini. L’ iuuiliana Oerez- 
za de’ Ciclopi e de’ Lestrigoni ; le insidiose 
lusinghe de’ Lotofagi ; 1’ oziosa mollezza de 
Feaci ; la voracità cd insolenzà de’ Proci 5 
la modesta virtù e il coraggio del giovane 
Telemaco ; la disinvolta e amorevole corle- 
i sia del giovane Pisisti’ato ; la senile gravita 
1 € saviezza di Nestore j la gratitudine di 

! Menelao verso d’ Ulisse-, la sagaeltà , la ^ 

I prudenza , la fortezza de’ mali \ e il valore 

V di questo Eroe principal del poema ; la 
munificenza d’ Alcindo ; il grazioso e rispet- 
1 toso contegoo del figliuol suo Laodamente» 

I opposta all’orgogliosa ed impertinente hg* 

1 gerezxa d’ Éurialo là fedele amorevolezza 

j de’, pastori Eumeo e l’ilezio , e fino del 

’ vecchio cane Argo , opposta alla slealtà 

j deli’ insolente Melaulo , 1’ ahhietlata traco- 

tanza del pitocco Irò ; 1’ abbattuta decrepi- 
‘ tezza di Laerte ; lo sregolato amor 

d’ Eupite ; la tenerezza materna, la fedita 
, coniugale , e la prudente diffidenza di Pe- 
nelope j il cosUule i-avvedimcal© di Eleo» ^ 


V 
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il cuor benefico M Nausicaa t^ifo 'al pffr 
toodesto e savio contegno • V eminente 

j li ^ j**§cóua j amorasa ' cordi- 

alità delia nutrice Euridea ; i’ amor passio* 
nato di Calipso ; ia malizia di' Circe • il 
canto traditore delle Sirene; la sregolalez* 
za delle sedotte ancelle di- Penelope eie • 
tutto é rappesentat^ colle più naturali , più 
yìih , e piu evidenti pitture. ^ ^ 

ne’ caratteri • non è* egualmente 
felice. Pochi ne «ono da lui tratteglati é 
lumeggiali a dovere. Fra i Trojani , eccet- 
to Enea , niuno ha' distinto carattere e il 
su© fido Acate è di tutti il personaggio più 
insignificante. Lo ‘stesso Enea , annunziato 
a pnncjpio come il più pio , più giusto ,• 
JJiu vu luoso nel congedarsi da Didone mo-’ 
^stra una scortese e ribbutfante durezza. Ol- 
iremo nella guerra co’ Latini , come ha os- 
servato meritamente, roliuire , il leggitore 
è tentato a prender piuttosto le parti di 
inmo contro d’ Enea che viceversa. Tur-^ 
no principe giovane , valoroso , innammo- 
rato di Lavinia , e a lei congiunto di' san- 
gue^ ^ viene alci destinato in isposo con ge- 
nerale consentimento^ e dalla madre di t^sa 
e particolarmente favoreggiato. Lavinia me-' 
desitna non mostra ripugnanza a queste noz- 
ze.' ^Improvisamente arriva uno straniero, 

UP fuggiasco di lontano paese , che non’ 

1 ha mai veduta , n^ la vede in tutto il 
poema , e che fondando sopra oracoli « 
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vaticìn) le sue pretensioni ad Uno stabili* 
Sxienlo in Italia , mette colla guerra tutto il 
paese sossopra , uccide T emente di Lavinia 
e cagiona la morte della madide di lei. Sif- 
fatta condotta non è certamente la più op- 
portuna per renderci favorevoli all’ Eroe del 
poema ; e il difetto sarebbesi facilmente e* 
cneudato, se il poema avesse fatto che E*- 
Qea iti luogo di affliger Lavinia , e funes- 
tarne tutta la casa , P avesse libereta da 
qualche rivale , odioso non meno a lei die 
a tutto il paese* 

Il carattere di Bidone è il più ben so- 
stenuto che sia io tutta 1’ Eneide. L’ ardot 
della sua passione , P impelo del suo sde- 
gno , e la violenia de’ suoi trasporli esi- 
bisoono una figura molto più animata d’ o* 
gni altra che Virgilio abbia delineato. 

Nondimeno anche l'astuzia di Sinone ^ 
la crudel ferocia di JPirro, la sconsigliatezza 
delie donne trejane nell’ incendio delle na* 
vi , e la successiva lor timidezza ed inco* 
stanza, l’amicizia di Niso , l’ imprudenza 
d’ Eurialo , il muliebre dolore della madre 
di lui , diverso dal dolor virile del padre 
di Palla ate , e dal dolor disperato di Me- 
zenzio padre di Lauso , il virtuoso carat- 
tere di quesio giovane , il feroce carattere 
di Mezenzio son ben dipinti. 

Il Tasso ne’ caratteri è riuscito meglio 
assai di Virgilio. Gofliedo condottier dei- 
l’ impresa è prudente , moderalo , inlrepi- 


do } Taticreiài è abdesù amd)% pét Clotih*‘ 
da , ma insieme magttanimo , valoroso , © 
Ben contrastato col e brutale Argante f 
Rinaldo è giovane fervido ed iracóndo , è 
sedotto’dalle lusinghe e dalle arti d^ Armi- 
da , ma in fondo è pheno di jfelo , d’ onore 
O d’ eroismo. Il coraggio di Salitaairo nelle 
maggiori traversie é sempre imperterrito» 
La t^era ErmioSa , T artificiosa e violenta 
Armida , la virile Clorinda son tutte figure 
egregiamente <dipinle ed animate^ ° 

Minore^ diversità di caratteri forse ycor» 
gesi neli’ ^rmsto. La bravura più o men 
grande sembra il carattere universale di 
tutti ; se non che tpiesta de’ Sarraceni è per 
io- più accompagnata dalla ferocia', e taW 
ra dalla fronde , ne’ Cristiani da sentimenti 
pm nobili ie generosi, i Caratteri più dK 
stinti presso di lui sono l’ amor Oostante 
di Bradamante e Ruggero , e l’amor tene- 
ro d’isabella per Nerbino , di Fiordiligi 
per Brandimarte. ® 

In ogni poema epico suoi esservi on peTw 
SonaggSo distinto sopTa degli altri che eostt*. 
♦msce i’eroe della favola. Il caralteTé di 
^erto ^b’ estere più eminente , e come 
ijuello che dee maggiormente eccitar 1’ ano. 
mirazfone e 1’ amore , . nulla aver deve di 
spregevole ed odioso. Tale ù Clisse nell’ tK 
di^sea. Goffredo «ella - Gerusalemme , Fra- 
ga» nd poeroa di, O/r/a/7. Achille nell’ Ilia- 
de w rende; «dio^ ^er 
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ira e T eccesiva ferocia, Ledclié cjtìesti di^' 
felli dall’ altezza dell'' animo , dalla forza 
deir amicizia , dalla generosità siano com- 
pensali almeno in parte^ Il carattere di E-» 
nea presso Virgilio meglio soddisferebbe, 
se privo fosse dei difetti pocanzi accennatii 
Nell’ Ariosto non si sa bene c[Ual sia l' e-* 
roe del poema* Se questi è Orlando, co-» 
me il titolo sembra indicare , e come puf 
mostra la stravagante forza che gli è attri- 
buita ; e il fine da lui posto alla guerra 
colla ferita di Sobrino , e la morte di A- 
gramanle e Gradasso , troppo certamente 
conviene che 1’ eroe reggasi per la più 
parte del poema divenuto oggetto di com- 
passione e di riso per la più strana e fu- 
riosa pazzia* N« meno a rimproverarsi è 
nel Paradiso perduto di Milton^ che quegli 
che fa più comparsa , che più agisce , che 
più felicemente riesce nella sua intrapresa , 
sia 'Satanasso , talché egli sembra 1’ eroe di, 
quel poema. 

Oltre gli umani attori , non pictiol luo- 
go nell’ epica poesia occupano solidamente 
attori d' un altro genere , vale a dire gli 
Dei ^ e gli esseri soprannaturali. Questa che 
chiamasi macchina del poema , da alcuui 
•i reputa essenziale , fondandosi eglino prin- 
cipalmente suir esempio d’ Omero e di Vir- 
gilio ; da altri vorrebbesi esclusa , come in- 
compatibile con quella probabilità e appa- 
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reiiza di realità, che essi credono dover 
regnare in questo genere di scritti. 

Ma benché forse non sia impossibile il 
fermare un poema epico interessante , senza 
introdurvi alcun essere soprannaratule , egli 
t certo però che nell’ epica poesia , dove 
la maraviglia e le grandi idee più che al- 
trove debbon dominare , il portentoso e 
soprannaturale fornisce ai poeta un grande 
vantaggio. Esso l’ abilita ad ingrandire il 
suo argomento per mezzo di questi oggetti 
augusti, che la religione v-inlroduce , e 
gli permette di estrudere e variare il suo 
disegno , comprendendo in esso il cielo, la 
terra , l' inferno , gli uomini*, e gli esseri 
invisibili, e tutta 1’ ampiezza dell’ universo. 

Al tempo stesso però nell’uso di questa 
macchina deve il poeta essere temperato e 
prudente. Non é in sua balia T inventare 
qualunque sistema di cose soprannaturali e 
" portentose. Debbon queste aver sempre qual- 
che fondamento sulla popolare credenza « 
onde acquistare quel grado di probabilità 
che troppo é necaisario- 

Omero è accusato non a torlo di aver 
in più luoghi dell’ Iliade degradati sover- 
chiamente gli Dei , s])ezlalraenle nelle con- 
iugali risse fra Giovo e Giunone, e nell# 
indecenti contese fra gli Dei inferiori , se- 
condo che prendono ne’ due eserciti guer- 
reggianti diverso partilo 5 sebbene a sua 
cscusazìone , almeno in parte , giovar può 
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il ricordare che secondo le favole di' quei 
tempi gli Dei erano di poco superiori all’ u- 
mana condizione, e soggetti alle stesse pas* 
sioni degli uomini. 

Virgilio ha rappresentato aneli’ esso gli 
Dei soggetti alle passioni umane , ma gli 
ha figurati con maggior dignità e decenza. 

Il Tasso ha sostituito acconciamente gli 
esseri soprannaturali secondo la cristiana re- 
ligione , e vi ha aggiunto i portenti delia 
magìa , a’’*tjuali allora prestavasi tuttavia 
credenza. Ma il Romito , che per una ca- 
verna conduce al centro della terra i raes- 
saggieri spediti in traccia di Rinaldo, e il 
portentoso viaggio che essi fanno all Isola 
fortunate , portano il maraviglioso alia stra- 
vacanza, 

Più stravaganti sono gli effetti della ma- 
gia nel Morgaute del Pulci > nell Orlando 
innammoralo del Bojardo e del Btrnixìe\\ ^ 
Orlando furioso dell’ Ariosto , nell Amadigi 
di Bernardo Tasso , nel Ricciardello dei 
Foriiguerri y e simili 5 - nè^'^lasciano» di urtar 
bene spesso spiacevolmente la fantasia , quan- 
tunque in sifatti poemi romanzeschi 1® stra- 
vaganze si credessero più tollerabili. 

Un singolare ' 'contrasto nella Lusiade di 
Camoens y poeta portoghese , fa^ la mesco- 
lanza 'eh’ egli introdneé della cristiana reli- 
gione colla pagana ' mitologia'*-, unendo in- 
sième Cristo e la B. Vergitìe-xon Giove ! 
Yenere e Bacco. ‘ ' ' r;v ' ■ ’ * 






attori reali. Questi possono qualche volta 
aver luogo nelle descrizioni , ove servono 
d’ abbellimento ; ma non si deve permettere 
mai che abbiano una parte reale air azione 
del poema. Imperciocché essendo aperte e 
dichiarate GnzionI , essendo meri nomi d’ i~ 
dee astratte , a cni niuna immaginazione 
può attribuire un’ esistenza personale , se 
mescolati si veggono cogli* umani attori > 
formano una intollerabile confusione di om- 
bre e realità , e tutta la consistenza dell' a- 
KÌone è affatto distrutta. Perciò assai più da 
lodare è f^irgilio , il quale per mettere la 
discordia fra i Latini e i Trojani fa uscir 
Aletio dall’ inferno , che 1’ Ariosto il quale 
fa scendere S. Michele a cercar la Discor* 
dia medesima ^ e p^oliaire che , oltre alla 
Discordia , fra i personaggi misti agii umani 
attori introduce nell’ Enriade 1’ Astuzia ^ e 
1' Amore ^ e dà lóro non piccola parte nel* 
Pinlrecdo di tutto il poema» 


' Nella mrrazione non é di molto^rilievo 
che il poeta o racconti tutta la storia in 
persona propria , o introduca qnalcuno da* 
personaggi a narrare uua parte dell’t- 
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DtUa narrat’one. 
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zìone che sìa eccadula innanzi al cominciar 
del poema. Dove il soggetto è di grande 
estenzione , e abbraccia gli avvenimenti 'di 
molti anni, come nell'Odissea e nell’ Enei- 
de , il secondo nieiodo è preferibile ; quan- 
do il soggetto è più ristretto e di più cor- 
ta durata', -come nell’ Iliade e nella Geru- 
salemme , il poeta può senza svantaggio at- 
tenersi al primo, 

>■ Nella proposizione del soggetto ; nell’ in- 
vocazione della Musa , e nelle altre cerimo- 
nie d’ introduzione il poeta può similmente 
variare a piacere suo. È da avvetire sol- 
tanto che il soggetto deli' opera sia propo- 
sto con chiarezza , e senza pompa affettata 
e sconvenevole ; imperocché secondo la no- 
ta regola d’ Orazio T introduzione non dee 
mal salire tropp’allo, nè troppo permette- 
re , perché 1’ autore non manchi poi ali’ ec- 
citata aspettazione. 

Quel che più importa nel tenore della 
narrazione si è che sia chiara , animata , e 
arricchita di tutte le bellezze della poesia. 
Niuna sorta di composizione richiede più 
forza , dignità e calore , che il poema epi- 
co. Qui è dove noi cerchiamo tutto quel 
che v’ ha di sublime nella descrizione , di 
tenero ne’ sentimenti , di ardito è vivace 
nelle espressiont". Laonde sebbene il disegno 
deli’ autore sia senza difetto , ed anche la 
sua storia ben condotta . purè s’ egli è de- 
bile 0 freddo nello stile , privo .di . scene 
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ehe colpi^cnno ,'e mancaDti di colori poeti- 
ci , non può aver buon saccesso* ' ‘ - 

' Gli ornamenti = che "ammette T epica poe- 
sia , Voglion però esser tutti ai genere 
grave e castigato. 'Nulla di sconcio*' o In- 
dierò , o lezioso , o affettato vi debbe aver 
luogo.' Tutti gli oggetti che presenta hanno 
ad esserevo' grandi , o* teneri , b graziosi. 
Le descrizioni d’ oggetti disgustosi , o vili 9 
o ributtanti 'debbon fuggirsi quanto è pos- 
sibile. ■ , - I 

“Perciò neir Iliade i bassi 'Diodi e grbsso- 
. lani con cui Achille ingiuria* Agamennone 
Giove sgrida' Giunone, Ulisse minaccia Ter- 
sile ; nelP Eneide la favola dell’ Arpie ; ’ nel 
Tasso alcune descrizioni più libere del con- 
venevole ; nell’ Ariosto le descrizioni osce- 
ne, e le buffonesche stravaganze delle paz- 
zie d’ Orlando , a ragione dagli uomini di 
giudizio e di gusto vengono rimproverate,' * 

^ A R T I C O L O IV. * 

^ ' Dei prineipaU poeti epici, •' ' ' 

- Omero fra i - Greci , . Vii^io fra i La-' 
tini , ‘ Ludovico* Ariosto e > Torauato Tasso 
fra gl’ italiani son quelli finora cne nell' èpi- 
ca ^ poesia su-tutti '^gli altri Hln riportata la’ 
palma. / ~ - '* 

'Omero , prima, autore ‘dell’ epopea V' ha^ 
par jl ueritó iUaordmario^d’ aver condottq 
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affine due IiingliI poemi , IMliade e I’ U- 
dissea , di diverso genere ameudue , e che 
amemlue nel loro genere , hanno formato 
Ja maraviglia di tutte le età e di tutte le 
colte nazioni. 

P'irgilio è stato dalla morte prevenuto 
dal poter condurre ali’ ultima perfezione la 
sua J£neide , ma quale ci è rimasta è tut- 
tavia fornita di grandi e singolari bellezze* 
V’ ebbe anzi chi pretese anteporre Vir- 
gilio allo stesso Omero* Ma volendo para~ 
gonare il merito di questi due grandi poe- 
ti , quella' che può dirsi di più ragione- 
vole si è che Omero , > siccome fu origina* 
le nell'* arte sua, cosi ha , più di quelli che 
son Venuti in appresso, le bellezze e i di- 
fetti che incontrar' si debbono in un autore 
originale ^ vale a dire più ardimento « più 
natura, più facilità , più forza , più subli- 
mità ; ma altresì più irregolarità e più ne- 
gligenze. Virgilio ba sempre tenuto d’ oc- 
chio Omere , e in molti luoghi lo ha più 
tradotto che imitato , siccome nella lempe- 
sta del ^ libro i. dell’ £neide presa dal 5* 
deirOdissea, e in quasi tutte le similitudini* 
La preminenza delPinvenzione deve pertanto 
fuor d’ ogni dubbio ad Omero atti'ibuirsf. 
La preminenza nel giudizio , benché da 
molti voglia concedersi a Virgilio ; nondi- 
mrao è tuttavia in sospeso. Kel rimanente 
noi ravvisiamo in Omero tutta la greca vi- 
vacità , in Virgilio tutta la maestà romana? 
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L' immagiaazioDe d' Omero è asial più ricca 
e copiosa , quella di Virgilio più pura e 
c;prretta. La forza dei primo consite nel 
saper riscaldare la fantasia , del secodo 
nel saper toccare il cuore. Lo slil d'Omero 
è più semplice e più animato , quel di Vir- 
gilio più elegante e più uniformemente so- 
stenuto. Il primo ha in molte occasioni 
unal sublimità a cui T altro non giungne 
mai . ma questi io ricambio naai non deca- 
de dair epica dignità , il che d’ Omero non 
può egualmente asserirsi. Per non detrae 
nulla però dall' ammirazione divota ad anqi- 
bìdue questi grandi poeti , la maggior par^ 
te dei difetti d’ Omero è da imputarsi noU 
al suo ingegno , ma alle circostanze dell'* età 
in cui vivea ; e quanto ai passi deboli del- 
r Eneide vuoisi aver rimembranza , che 1’ o«* 
pera per T immatura morte dell' autore é 
rimasta imperfetta, 

Egual contesa è nata in Italia sul merito 
comparativo dell' Ariosto e del Tasso ; ma 
il paragone tra questi due poeti é più dif- 
0cile a v&rsi , essendo 1' uno autore d' un 
poema romanzesco , e quindi più libero e 
f<*n(asti|x> , r altro di un poema . epico rego- 
lare , e perciò più legato e circoscrìtto. 

Quel che può dirsi però è che il primo 
ha cejtpato di accostarsi più ad Omero ^ il 
'secondo più a Virgilio. L'immaginazione 
deir Ariosto è assai più feconda, ma men 
regolata j quella del Tasso men copiosa ^ 
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pm corrotta.. Lo stile deìP Ai-iosto é 
'pm semplice, nn ineguale; quello del Tasso 
,j)iù sostenuto e [)iù .uuiforme , ma talvolta 
.monotono, e tal’ altra aifeltato. Nelle de- 
scrizioni grande vivacUà é grand’arte mo- 
strano amendue ; ma nell’ Ariosto come 
maggiore^ è la copia , così ancLe più da 
ammirarsi è-la moltiplice varietà;. Dei sesto 
per prendere una conveniente idc.i di anien- 
aue , valga quel che ne dice iì Frusoni 
.Odia sua epistola al Sig. Placido Bc^dorv’. 

•» Ecco quei duo , che per dis.slml! calle 
» lenner cammino , e per diverso pr^io 
)» ^.olsepo entrambi , e su la nobiì cima 
» bi divisero T ausonio, epico lauro, 

i^«<JoviCo , il gran Torqua|o , 

» limile il primo a gran città, che mostra 
» ^on armonia discorde uniti e sparsi , 

*» La tempii , e là teatri , e qui negletti 
-)» Lari plebei , qni poveri abituri • 

» La vasti fiori , « sparile piaazè , 

L qiJ vicoli angusti ; onde risolta 
>> Ln tatto poi , die nelle opposte partr 
» ^-“..contrasta . cospira, e vario e graodep. 

r f =“.“.i»'ando apparef 

n Sonile 1’ altro a rcgal letto altero , 

» 9“*® «randeggia , o 1’ atrio miri 

o o in doppio ramo 

- Sor pr superbe le marmoree siale , 

•1 o in ordin luogo 
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H Folgofeggiandlo.e racidoppianclo il giorno 
» Formare un lutto, che grandezza spiri 
» Ovunque F occhio ammirator si \olga. 
Oltre air Iliade e all’Odissea d’ Omero, 
un altro poema ci è rimasto de’ Greci , che 
è quello d’ Jpollonio Bodio sulla spedizione 
degli Argonauti in Coleo , del quale parec- 
chi versi furono pure imitati o tradotti da ‘ 
Ovidio e da Virgilio , come scorgesi nelle 
note di Valeutino Romano , impresse colla 
versione da lui fatta di Apollonio. 

Anche i Latini dopo 1’ Eneide di Virgi- 
lio ebbero Farsaglia di Lucano , la Te- 
baide di Stazio , la Guerra punica di Silio 
Italico , 1’ Argonautica di Valerio Fiacco , 
ed i poemi di Claudiano. 

bla Lucano sebbene abbondi di Closofici 
senliraenli , ed abbia spesso gran forza nel- 
le sue espressioni , più spesso però tende 
al gon6o e al concettoso ; e mal consigliato 
h stato poi nella scelta del suo soggetto « 
come abbiamo di già accennato , .appiglian? 
dosi ad una storia allor troppo recente , e 
troppo per se disgustosa , siccome è quella 
orrori di una guerra civile. 

Peggior argomento al suo poema li^a scel- 
to Stazio , descrivendo F odio scellerata dei 
due fralfcili Eleocle e Polinice, che fini col- 
la strage reciproca d’amendue: e il suo 
stile se mostra dappertutto una fervida 
ìHvmagiuazioiie , fa vedere altresì che questa, 
era punto regolata dal buon giuuizio j 
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ijcrrendo sempre aìl* esageralo ed al Irontìo 
^ssai piu dì Lucano. ^ • 

Siilo Jlaiico fu grande’ ammirator di Vir- 
,gi!o , e ne imitò in gualche tratto non in- 
ìelicetnente lo stile. ,, Certo per la purità • 
,,, della lìngua oi supera, dice TAbate Qua- • 
,, di*io, per lo meno i poeti di tutti i suoi 
tempi Ma egli pure fu , come Luca- 
jQO , più Storico- dbe poeta. ' 

Valerio fiacco scrisse otto libri doH’Ar- 
gonautica ; ma una morte immatura ne im- 
.pedi 'il compimento; e questa forse è la 
cagion principale dei difettif di òui i crifi- 
.ci.con ragione accusan quest’opera, e del- 
lo slil debole e freddo , col quale è scritta 
gfineralmente, £ , '■ 

AnoheM poemi di Claudiano sono in gran ' 
parte midilati e imperfetti. Non può negar- 
ci 'die egli abbia del fuoco; ma questo è ^ 
prodotte da un ardor gioTanilc non mode- 
rato o corretto dalla naturalità del giudizio. 

Claudiauo non ha la robustezza dei peii- ■ 
sieri fìlosofici di Lucano; e al tempo stesso* 
nella gonfìezza dello stile ^ e nella stucche- 
vole uniformità del numero^ o gli è egua- 
le , o lo supera. 

Fra gl’italiani ali' incontro dopo i poemi 
deir Ariosto e del Tasso , molto pregiati 
per la bellezza del loro stile son rAmadtgi . 
di Bernardo Tasso ^ e TDirlando tnnamroora- 
to dei Berni , che ha rifatto quel del j?o> 
jardo ; ma il primo è più scarso d’ in^veA- 
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zione,, il secondo non sa di metili carsi della-' 
propCDzioiie che aveva al burlesco» per cui ■; 
si è fatto .in Italia autore un .nuovo ge- 
nere di poesia » che da lui ha preso il ù? ; 
lolo di h^rTiipsca. \n quella guisa * poi €hev\ 

' r Arioslo ha x^óptinuato il poema del Co-, 
jai'do nell' Orlando furioso cosi il FoTti~ . 

■ guerri \ quello déll’iAriosto nel'’ Ricciardet- . 
to , e feracissima invenzioue ha dimostrato 
le stravaganze vi sono 'ancor 
p,a«^QTineale esagerate , e lo slil più.ue-- 
elello. Il Morgaute del Falci » più antico , 
di lutti questi , è ancoi'a più incollo :• egli 
ha però varj tratti nello stii. famigliare^ 
piacevole , che non sarebbero -andegm del 
B-rni. V Italia liberata ^del Trmino è poeina 
rieoiare e di stile colto, 5ma ftéddq.,.Sono al- 
r opposto da .ricordarsi' con mollo^ooore la -• 
Croci* riacquislata del "BfO,cciolini » ed il 
Conquisto di Granala del Graziarti. Il poe- 
ma della Croce riacquistala occupa , al dir 
del Quadrio» uno de’ primi luoghi tra gli 
eroici E quanto al conquisto f di branata , 
lo stesso Quadrio » dopo ayere osservato 
che pecca fnello stile, il quale è hr.co sog- 
ff-u^ne : >> occupa però il secondo luogo 

>)vfM i poemi del ' diciasseltesimo secolo ». 

Méntre lUtalia ha prodotto tutti questi 
poemi V la Spagna- non vanta che V Arau- 
• Lna di Jhnzo d' Ercilla ; d Portogallo la 
Lusiade di .Gamoens » l’ Inghilterra il Para- 
diso perduto di SJilm ; la Francia* 1 Ln-j 




/ . a y . . '.Il 

' Hadè'tli Voìlahre e il Telemaco eli Ftno-^ 

' lon f se poema' può chiamarsi una sloria pofe» 

• lica bensì . ma in, prorsa ; e la Germania il 

• Messia di Kiopstck , e la tooi*te d' Abele di 


Gesficr. — • 

•' L’ Araucana di Alfonzo d"' E rcilla è il 
racconfOi di una particolare spedizione del- 
' 1* antere, e benché abbia alcu#ii, tratti d’im*^ 
- inagiDazione felice , appena merita il nome 
» di poema epico. 

i/' ha Lusiade di Cdmoehs ha per soggetto 
, la spedizione di Vasco Gama alle Indie o- 
• rientali pel Capo di buona speranza. Oltre a 
inolia’ coltura di stile scopresi in questo pec* 
'^fna una ferace e ardita fantasia," ma poco re- 
golata , come appare singoWmenle dal già 
t accennato mescirglio di cristiana teologia c 
mitòlegia pagana. I tratti più felici sono 
Tapparrzione dell’ fndo e del Gange ad E- 
tmamiele' re di Portogallo in sogno , la tenera 
‘desccizionie della morte di lues de Castro j 
*e-la spaventosa comparsa del gigante Ada- 
-mastor al Capo di buona speranza per mf- 
■nacciar Vasco Gatnà , che osasse violare 
que’ mari petanche intatti. 

Nel ^Paradiso perduto di Milton si ,am- 
liiira gran forza d' immaginazione e grande 
'Sublimità , spezialmente ne’ primi libri j ma 
óltre al difetto già ricordato^ di dare a Sa- 
tanasso la parte piu attiva , il tener per lo 
più occupalo il leggitore, in un modo 

tisibde fa che 11 poema riesca meno ihtó* 

*1 . 
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ressaate , e Èlair neliVatto che giustaiìiefiief 
esalta i molti pregi di Miltoa » confessa pe- 
rò eh' egli » é poco uoifornie e corretto » 
» ti'oppo frequentemente teologo e 
N sicO| qualche volta aspro nei suo lingiiag^ 
>» gio , spesso tecnico nelle parole , e alfet- 
, » tato ostentatore del!a sua «lottrina ». 

L' Eoriade di Foltaire al difetto della 
, Farsaglia di Lucano , d’ aggirarsi sopra ar- 
gomento di data troppo recente , e troppa 
disgustoso f com' è una guerra civile , ag- 
giugue pur quello di alterare la storia , 
Bogendo un viaggio, di Enrico IV. in In- 
ghilLerra, e una conferenza tra lui e la Regi-' 
na .EiisaLetfa y quando ognun sa che nè' 
questa , né quella .egli ha mai veduto. Vizio- 
. sa , come abbiamo già detto , è pure 1» 
. parte che ei dà nel poema alla Discordia , 
air Astuzia , all' Amore , mescendo questi 
esseri astratti agli nomi attori, li tenorer 
|)erò de' senlimeati che domìnan nel poema 
e alto e nobile ; Io spirito d' umanità re- 
gna generalmente in tutta l’ opera. Quaa« 
to allo stile, si scopre in varj luoghi mol- 
ta arditezza di concetti , e molta vivacità e 
felicità di espressioni ; ma in altri una de- 
bolezza e bassezza affatto prosaica. 11 piu 
bel passo é il prospetto del mende invisi- 
' bile che S. Luigi offre ad Enrico in sogno 
nei settimo canto. 

Ftmlon nel suo Telemaco é entrato con 
jaoita fdicila nello spirilo e nelle idee dq» 
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- gii anlìclii jioeli, e particolarmente nelP anii- 
^ca mitologia , che conserva presso di Itii 
maggior dignità che presso verun altrc^. 
Le sue descrizioni son ricche , e! belle » spe* 
zialmente quelle delle scene più placide, e 
^ soavi , come sono gli accidenti -della 'Vita 
pastrorale , i piaceri della virtù , un paese 
, che dorisce nella pace. Le parli delP opera 
meglio eseguite sono i primi . sei libri , in 
;Cui Telemaco racconta le sue avventure a 


Calipso. Nella discesa di .Telemaco* ali' in-' 
ierno 1’ autor sembra superato Omero 
stesso e Virgilio , massime.tpel conto che ei 
rende della felicità dei giusti. IVIa nel proo 
.gresso, spezialmente negli ultimi libri, ei di- 
venta nojoso, e languido-, e nelle guerriere 
Jmprese che tenta manca assai di vigore. Per 
escludere poi quest’’ opera dalla classe de' 
poemi epici la principale obbiezzìpne ^ olti'e 
alla mancanza dei m^tro. , . viene dalle mi» 
,2iuta particolarità della politica i in' cui 
P autore entra in alcuni luoghi , e dalle 
istituzioni di Menteire , che.rieorrono trop- 
po, spesso e troppo nel comun tono di un 
tratto morale. Perciocché sebben. queste ai», 
sai convenissero* al disegno delP autore, che 
, era,, di , formar la mente ed ih cuore d'' un 
gtòvin principe js , tuttavia non sembrano a* 
dattata alla natura deiP epica poesia , il cui 
istituto é dì renderci migliori per mezzo del» 
le azioni, de' cara iteri, dei sentimenti, pìut» 
tosto che delle espresse e fprmali istruzioni, 
estremo sforzo dello spirito ueqW9 ^ 
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chiarnalo dall’ Ab. Arnaud il Messia d^' 
Klopsiok ; ma a pochi é dato il poter Jjen 
gustarlo. ,, Oltreché egli ( elice nella pre- 
,, , fazione il suo traduttore Giacomo Zi gno') 
dispiega n®' suoi versi la più cupa e ri- 
tro a metafisica , le opere sue sono scrit- 
}, le d’ una maniera sì elevata , e in uno 
,, stilè Cosi particolare a lui solo , che gli 
stessi più colli Tedeschi , se arrivano a 
penetrare nella sublimità de’ suoi con- 
,, celti , se ne fanno gran pregio. Lo stile 
di Klopstck è analogo al suo j)ensare.- 
Egli è ugualmente creatore di parole che 
,, d’idee ... I suoi jiensieri sono il più- 
delle volte fuori della sfera degli ogget» 
,, ti sensibili. 11 tnaraviglioso e il grande 
,, di lutti gli altri poeti è tolto dalla na- 
,, tura , quello di Klops!t>k in regioni igno- 
,, le ... Di qui è che dietro la scorta- 
,, sua s’ aprono all’ umano inleJ letto nuove 
,, originarie idee , che si prendono nella 
,, più elevata metafisica ; non per Io iu- 
,, nanzi da mente veruna immaginale ec. 

D -asinai diversa natura è la morte d’ Abele 
del Gessner , vale a dire tutta piana , faci' 
le , naturale , piena di dolcezza e dì tene- 
re7.za. Appena però sì j)uò questa compo- 
sizione annoverare fra gli epici poemi , non 
solamente jìercJic scritta in prosa , ma per- 
chè aggirandosi sopra d’ Un fatto solo e sem- 
plice , non ammette quella varietà d’ acci- 
denti che il poema richiede j, e perelì^i 
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.ème tnécléslmo , selliene in alcuni luoghi 
lenii di sollevarsi , comunemente più s’ av- 
vicina alla semplicità della poesia pastorale 
che alla sublimità dell' epopea. 

Non Vogliam chiudere quest’ articolo sea- 
za far menzione di due poemi antichi Lea- 
Sì , ma conosciuti da poco tempo , vaie 
a dire de' poemi di Ossian , Fingal e Te- 
Inora ( i ). 

Ossian , 6glio di Fingal re de’ Caledonj, . 
che abitavano la costa occidentale della 
Scozia , visse nél terzo secolo e nel prin- 
cipio del quarto dell’ era volgare , e cantò 
le ultime guerre di suo padre , in cui sem- 
pre gli fu compagno. I suoi canti trasm^i 
• di bocca in bocca , e frequentemente re- 
petuti nella lingua celtica originale , si con- 
servano fra quegli abitanti , finché 
pherson verso la metà del passato secolo' 
da lor si fece a raccoili , e ne diede una 
traduzion letterale io prosa inglese, che poi * 
dall’ Abate Cesaroili f» trasportata in ver- ' 
si italiani. 

I soggetti dei dué accennati poemi furono 
due spedizioni di Fingai neh’ Irlanda : la 
prima contro Svarano re di Scandinavia f 

(i) Altri piccioli pOmeltì abbiam pure 
di lui, che per la lor. brevità non possono^ 
meritare il nume d;i poemi epici y siccotad 
i due aecennaii. 
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' elle crasi Colà recato per togliere il regil^ 
di Temora al giovane Cormac , lutbré dèi 

• quale era Cuculliaiio Re di loisfela , una 
aelie isole Eiridi j la seconda contro Cairbar^ 
che ucciso Carmac , n'' aveva usiirpatcT il 
trono. 

• * 'L’ aziofle in amendue i poemi è' brevitf- 
»sima. Nel primo Svarano scende' coile stfei 
“genti in irlaiida , attacca battaglia con Cui- 

cullino , e lo vince; ma il giorno dop'o-so- 
rjpraegiunge Fiiigal * che vince Svara iio , lo 
fa prigioniero , e T obbliga a ripartire por 
la- Scandinavia. Nel secondo Cairbar do- 
>po aver mortalmente ferito Oscar figlio di 
-OsSian , da quello rimane ucciso ; ma Cat- 
imor, fratello di Cairbar, si move per vendi- 
carne la morte , e vinto rimane da Fingah 

Le descrizioni delle battaglie son piire 
in amendue estremamente brevi e concise }- 
ma varj episodj opportunameùte inseriti ser- 
vono a dar maggior corpo ed estensione 
a' poèmi. 

- Fingai i chè ih amendue è V autor prin* 
eipale , ispira di se la più alta e sublimi 
''idea* Valore * prudenza , magnanimità , 
.-giastizia , Umanità , generosità concorrono 
a formare un si perfetto eroe , che in niuù 
altro poeta epico F egual saprebbe incon- 
trarsi. 

Ben tratteggiati e variati sono pure glt 
altri caratteri ; ma gli esseri soprannaturali 
-in questi poemi non hanno parte, eccetto 
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^aìcThe menzione drfle andine clegfi eroi va- 
ganti, sopra le nubi. 

La coodotta io ameodue é semplici ssiaia^ 
sebbene non priva di opportuni incidenti ; 
ai forte e terribile il poeta sa mescolare 
acconciamente di tratto in tratto il tenero 
ed il patetico v e Io stile generalmente è 
quale abbiam detto trovarsi nelle ppesic 
de’ -primi tempi delle nazioni , vale a dire 
pieno d’ immaginazione e di passione , e 
animato dall’ espressioni più ardite e dallo 
più forti figure. 

G A O VII. 

Della poesia drammatica. 

La poesia drammatica abbraccia la trage*- 
dìa , la commedia , i drammi pastorali , i 
drammi serj e buffi per musica , gli orato^f ^ 
't le cantate. 

ARTICOLO t. 

Della Tragedia. 

. A 

La tragedia presso ai Greci, da cui ebbe 
origine , non fu a principio che una spe- 
cie di canzóne per le feste di Bacco ,• al 
quale sacrificavasi un capro j e. da tragos 
capro y e ode canto ba derivato il suo nome. 

'Tespi, , che vìvea. circa 5i6 anni 


- '% 
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-F età > volgare , fa il primo ad 'introdarrÉF 
im attore , il qual di mezao ' alla canzone 
che ’^canta vali a coro facesse da solo una 
récrtai ’kriveflf. JS'jcAz/o , il quale venne 5o 
anni dopo ^sostituì ad essa' un dialogo fra 
due attori ,'*ia cui a** ingegnò di combinare 
qualche*^ storia interessante; e mise i sudi 
attedi sopra d’ rio palco adorno di couve-^ 
Msetwli "^^eene'C decorazioni. Questo ipco- 
miuciò a dare una forma regolare al draià- 
raa * òhe' fu poi recato jsua; prefi^zidae 
da Sofoele ed Eurif^ée. ? ” 

n une della tragèdia , - secondo Aristoti- 
le ^ è di purgate le -nerstre passioni per 
mezzo della pietà e del terrore ; più cliia- 
ramente però^si può dire esser quello di? 
perfewonare con virtuosi affetti la nostra 
sensibilità , destandoci compassione per gli 
infelici V amore pei‘ gT innocenti e dabbene^ 
o di pei vizioM e ' malvagi. V " ' 

Per questo oggetto richiedesi che' il poe- 
ta s'appoggi a qualche gloria _ patetica ed< 
interessante , e che' la presenti in una ma- 
niera probabile e naturale. 

Alcuni critici esiggooo che il soggette .non 
sia mai di pura invenzione > ma fonda o 
sopra una storia reale , siccome sono per lo 
più le greche tragedie. Non può negarsi 
però » che una storia finta , ove sila pro^ 
priam'ente condotta , puù interessare il cuo- 
re ugualmente che una vera; e u^abbians 
i'^i^iìmpió nèllà Zaira, nell’ Alzira , e ia 
qualche altra tragedia di EoUaire»^^ 
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Ma piér meglio sóstenere T lllusìom , gioTs 
che queste pure abbiati 'quab he relazione a* 
tere storie e conosciute) siccome T hanno W 
due .citale por ora/ ’ " 

La cosa pjù importante si è ,*clie la con- 
dotta sia 'halarale e verìslinile , percioccliè 
Ogni in verisimile ' circostanza soffoca la pas- 
sione nel suo nascere ) "e guasta il proposto' 
..efielta della tragedia. 

Ciò ha' dato luogo a stabilire come es- 
senziali a questo genere di compopiménta 
le tre unità di azione y di luogo , e di- 
tempo. ^ 

■ L’ unità di azione è molto più necessaria 
alla tragedia che all' epopea ; perciocché ', 
nel breve spazio cbe ^lia tragedia si permet- 
te , una moltipliciià d' azioni in/Lrociechialé 
non può che distrarre T attenzione , e inr- 
pedire’ che la passione si fermi sopra d’ al-f 
cuna. Di questo difetto meriiamente è accu- 
sato il Catóne di Jddison i dove la passicN 
ne dei due figli di Catone ^ per .Lucia, q 
quella di Giuba per la figlia di Calpne noli ' 
hao veruna connessione colL azione princi- 
pale ) che è la morte di Catone *^per noti 
cadere nelle mani di Cesare. ' ' , 

Non é jierò dà confondere T unità del« 

1’ azione colla semplicità delT intreccio. Que- 
sto si dice semplice , quando vi s' introduce 
poco numero d’accidenti. Ma egli può esser 
complesso ^ vale a efire può abbracckie .un 
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' wumcro cònsi^érfeVtìle di jpiersohè te d’ atvé^» 
uiraenii , scqza maDcar d'uQilà , purché tutU 
gli avvenimenti si facciali tenebre al princi- 
pale òggettò deir opera , e tian con quello 
acconciamente connessi. 

Tutte le greche ti’agedite non sol .manten- 
gono r lihilé d** azione , ma son pur mol- 
to ' seihplici neir intreccio , sicché qualcbo 
▼ófta appajanò fin tròppo tiude , e destitui- 
té d' avvenimenti interessanti. Dai moderni 
é stata adottata nella tragedia una molto 
'maggiore varietà , si è tentalo uno svilup- 
po 'maggiore di caratteri , maggior intreccio 
edizione vi si è introdotta, ^Con ciò la cu- 
riosità si tiene più desta e sospesa , più in- 
tgressanti situazioni si fanno nàscere , lo spet- 
tàcolo ^i rende più animato e più istrut- 
tivo.' ConVien thttavia guardarsi dal soprac- 
catìcar di soverchio P azione di avvénimen- 
tf',’ percipccbè allora divien confusa e infral- 
(Ciàla , e àiolto perde conseguentemente del 
^Hó effetto. . . ; 

‘ solamenté nella generale orditura del- 

ta' Tavola dee studiarsi 1' unilà d' azione ; ma 
essa pur regolare i diversi atti in cui 
la fàVoh» e comparti tà. . 

, La divisione d’ ogni tragedia in cinque 
Mti'nóa ha altro fondamento che la pratica 
■comune, e T autorità d’ Orazio { De Arie 

frfr* m-noT quinto , ncu lit productioi «c3|r 
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7 teatro 
tìel lotto sc( 
y'appresentaziojoQ conlinuàta da! principio 
alla Gne : il palco boti èra mai volo , nè 
taài sì calava il sipario j tìia quando gii 
attori a celti intervalli si , ri gravano , con- 
tinuava il coro è cantava cOse reila live al- 
*Ì’ azione medesima. Nè qùesti intervalli e- 
rano tra lóro egtìàli , ma adattati all’ occa* 
Brone e al soggettò, e dividevano T opera , 
.Quando in tre , 0 quabdo ih sette ó ottp 
parli. 

Presentèmehte per^b , poiché la pratica hà 
diviso ogni tragedia ih cinque atti , ed hà 
fissato alla fine d'oghi atto uha pausa to- 
tale nella rappresentàziohe , dee il- poeta 
procurae dhe qbesla 'pausa cada in luoghi 
'opportuni ,- dove nell’ àziohe' vi abbia unà 
pausa naturale , e doVe se l' immagioazionè 
uee supplir qualche cosa non rappresentata 
sopra la scena , possa supporre che sia av« 
Venute durante quell’ intervallo. 

Il primo atto dee contenere hha chiara 
\es posizione del soggetto ; deve nello stesso 
tempo eccitar la curiositi degli spèUatorii 
e fornir loro i mezzi, onde intendere- quel 
che segue ; deve informarli de’ personaggi 
che hanrro a coitìparire , dei diversi ]or fi- 
ni ed interessi , e dello sfato delle cose a I 
momento che T opera inccminda. Questa 
esposizione ne’ primi tempi faceasi per meZ- 
go, d’ uà prologo , 9S|ù« d'ua personaggro 
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greco la divisione degli alti era 
nosctuta. La tragedia era una 
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«eparalo ctie venivi a dar fa^gùagtló 
F argomento rfell’’ opera : or questo si ma-*’ 
ùi^festa da se roédtsimo.per la conversazio^ 
ùe de’ pViiiùi attori che si ^esentano stilla^ 
icena. - ^ - 

Nel secondò, terzo, e qi>arfo aitò il nodo* 
deve g;radatamente stringersi e avvilupparsi* 
Non devé però il poeta a ciò inlrodurrtf 
più personaggi di, necessari , 

e dee nietlere quei che inlroduce neUtf 
situazioni più interessanti. Non hanno, adf 
esservi incidenti inutili , non scene di ozios» 
conversazione, 0, di mera declamazione. L a- 
zione dee andar , sempre crescendo, e^ « 
misura che t cresce , ^lee sempre più rin*» 
forzarsi' la sospensione 6 1’ inieresse degir 
Spettatori. La pietà, il, terrore, l amore 
a\^buoni ^ ^’,pdio' dei malvagi. deve regnare 
m tutta' la tragedia. OVe l’interesse e là 
passimie ■laMg^isce y HOn v’ ha più merito 
tragico. , ^ . 

^ li .quinto atto è ri luogo .della catastrofe 
0 delio scioglimento, ove Tane e T inge- 
gnò' dell’ autore dee principalmente di sé 
dar^pifoya. ^ . ; 

La prima regola - riguardò' a quésto si è 
che lo. iciogiiinento si faccia per mezzi 
pr&hahili ,e naturali. Quindi tutti gli 
toppi , che nascono da tra tesi inienli , o dà 
y^conlri notturni , o da abbagli di una pty 
altra persona , 0- da aiìnili teatrali ripièghi,^ 
Con viziosf, 



In rócirtidìft Iuo|[[o ?a Cafa?li*bfé defc qs- 
' tere semplice , dipender da pochi aicdden- 
li , e inchiuder poche persope j peréFflLcfché 
fa passione non è mai sì viVa qpando è 
divisa fra molli oggetti, e vie piò sóffocà- 
fa rimane Quando gli accidenti son tantd 
Compiessi e intralciaii , ehc infellelto deb- 
'ia faticar per'iutenderlk 

terzo’ Joogo nelhi catastrofe tì'on dee 
regnare che il sentimento a la passione ; a 
misura che s’avvicina, ognr cosa dee preu-- 
dere calore e mote ; non lunghi discorsi , 
Bon freddi ragionamenti , non ©stentazione 
di spirìto in mezzo agli avvenimenti solea^ 
ai e terribili , che chiudono qualche graop 
rivoluzione dell* umana fortuna. Qui il po- 
eta pi à che altrove debb’ esser sempli<% ^ 
serio , patetico , e noP parlar che il linguag- 
gio della natura- ‘ 

Gli aotìchi assai amavano io scioglimeuto 
‘fondato su quella eh* essi chiamavano ana-^ 
gnorisi , che vai ricoiioscimeato ; ed è quaù« 
do si scopre essere una persona diversa 
fallo dà quella che si credeva, falera tali 
scoperte sieno ' condotte con arti 6cio , o 
fatte' nascere' ; nalurahuenlé e inaspettata 
mente in critiche situazioni , prodacono ef--^ 
fetto grandissimo. Tale é la famosa ana- 
gnorisi di Sojode ^ ' i:\\e forma ' tatto il 
soggetto del suo Edipo tiranno,* e che hi- 
'dubitalamente é la più ricolma di 'agifa- 
zioue y 'sospeaàloae , e ^ terrore { (ìbe 
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inai siala espósta sópra lé scene ; e tali quel-» 
le della Merope del di Voltaire e 

di Alfieri. 

Non è essenziale alla catastrofe della tra- 
gedia che termini luttuosamente. Può esser- 
vi nel corso dell’ opera abbastanza di agita- 
zione , di affanno , e di tenera commozione 
eccitata dai patimenti e dai pericoli delle 
persone virtuose , ancorché queste sul 6ne 
sieno rendule felici colla punizione de' loro 
nemici , cóme si scorge neir Atalia di RacU 
ne , nella Merope de’ tre summentovali au- 
tori , e in parecchie altre. Generalmente 
però Io spirito della tragedia prende piut- 
tosto a lasciar neU’animo P impressione d'ua 
virtuoso rammarico. 

Presentasi qui naturalmente la quislione J 
onde avvenga che quei sentimenti di ram- 
marico e di tristezza, che eccita la tragedia, 
piacciano all’ animo? Uno de' principali mo- 
tivi si è che la pietà , siccome inchude la 
benevolenza e 1’ amicizia , cosi partecipa 
della piacevol natura di queste affezioni 
nell’ alto stesso che ci addolora ptr la sim-* 
palla colle persone addolorale. À ciò s’ ag- 
giugne la compiacenza che abbiamo di pro- 
vare in noi medesimi que' seutimenli che 
si convengono a' un cuor ben fatto , e 
d’ interessarci per gli fiiflilli colla dovuta 
pena e premura. Molte circostanze con- 
corroa pure a scemare il nostro dolore , 
coiae r accorgerci che la cagioue di esso ^ 
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^ ^tton reale ma lài)ta , e il piacére dié nasce 
dalla bellezza della poesia e dalla rappre- 
seotazioue. 

È poi inoltre da osservare che le lagri- 
me che si spargono alla rapreseutazionc 
• della tragedia , sono più coniunemente pet 
se mede^me lagrime di piacere che di dolo- 
re. Quando la persona , per cui prendiamo 
interesse , è in angustia o in pericolo , il 
cuor nostro è pur angustialo e compreso f 
ma non si piange. Allorché veggiamo que- 
sta persona uscir dal peritolo , u al timo* 
re sottenlra la speranza di vederla protel- 
.ta e difesa , o il cuor s** allarga , e il nuo- 
vo piacere produce allora il pianto di tene-* 
rezza. Per questo le tragedie atroci , ove 
al dolore non vedesi alleviamento , qual é 
il Fayel di Arnaud , e la più parte di 
quelle che si aggix’ano sopra i soggetti di Me- 
dea y di Alreo e Trieste , e simili in luogo 
di piacere, ributtano. 

.Per r unità d’”azioae oltre la saggia con-» 
dotta degli atti è necessaria ancora 1’ ac- 
corta connessione delle scene. La comparsa 
di un nuovo personaggio sul palco è quel- 
la che chamasi nuova scena. Or primiera- 
mente in tutto il corso d* un atto il palco 
non dee mai restar voto , vale a dire 
non debbon mai le persone che formavano 
mia scena , partir tutte insieme , e sotten- 
trarne delle altre ad intavolare una Scena 
nuova independente dalla passata, la sfco- 
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do luogo niuoà persona elee mai compar'ìif 
sulla scena, o partirne senza una qualche 
apparente cagione. Perciocché non vi Jia 
cosa più gofla e più contraria alP arte , di 
quello che un attore si presenti senza altro 
motivo, tfe non che importava al poeta che 
éì comparisse precisamente in quel punto ^ 
o parta senza altra ragione di ritirarsi, fuor- 
ché il pot'a nóu aveva più altre parole da' 
porgli in Locca. 

Per rendere P unità d’ azione vie più 
compiuta i critici esigono due altre unità , 
quella dì tempo e quella di luogo, la unità 
tU luogo richiede che la scèna mai non sì 
cangi , 6 die T azione del dramma si con- 
-tiuui sino alla fine nel luogo medesimo ove 
si supj)oae aver có'ininciato. Per Y* unità di 
tempo è necessario che le cose comprese in 
ciascun atto non portino maggior tempo dì 
quello , che si richiède nella loro rappre- 
sentazione. Ma siccome fra nn atto e 1’ al- 
Sro v' ha un intermt'zzo , die si può sup- 
porre più or mèli lungo ; così permettesi 
che il tempo totale delP azione abbracci lo’ 
spazio di ventiquattr’ ore. 

Di quéste due unità la più difficile a con- 
servarsi è quella di luogo. Gli antichi a 
questo effetto soleano porre la scena in ua 
luogo pubhlico , a Cui le persene interes- 
sate nell' azione potessero avere cgual ac- 
cesso. Ma frequenti improbalità ne nasce- 
jfaao coll’ iatrodurre gli attori ad esporre ^ 
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e :trat?ar« Io puI/LlIco raoU! ancora dì que- 
gli affari che esigono il più geloso segreto. 

Perciò tra i moderai laluco è d'avviso 
che r unità di luogo deLLa essere Lensi 
inalteraljiJe in ciascuo atto ; ma che sicco- 
me quando i’ aziouie dei dramma dagl’ in- 
termezzi è iuterroUa, lo spettatore può sen- 
za mollo sforzo s\ippoire d’ essere in quel- 
P intervallo trasportato dall’ una all’ altra 
parte della medesima casa o della stessa 
città ; cosi non siano da condannarsi questi 
piccioli cambiamenti , qualora dien luogo a 
maggiori bellezze d’ esecuzione » e all’ io.- 
Iroduzione di pvù patetiche situazioni , che 
ottenere non si potrebbe per altra via. 

I principali personaggi della tragedia voci- 
si che sieoo di condizione elevata, perché le 
loro sciagure fan maggior colpo sull’immagina- 
zione, e più fortemente coiiuno vono che quando 
simili accidenti avveugono a private persone. 

Circa ai caratteri convenienti alla trage- 
dia, Aristotele vuol che un carallere per- ^ 
fettaroente buono o perfettamente cattivo 
1)00 sia il più acconcio ad inU’odursi. Con- 
ci.ossiacbè le sciagure coll’ uno , essendo af- 
fatto contro ragione , urtano e straziano ; 
e i patimenti dell’altro non fanno punto di 
con)j)asfione. I Caratteri misti , quali in fai- 
Itói trovan fra gli uomini , aprono t;a mi- 
giif)r campo per isplegare più Utilmente 
le vicissitudini della vita , e ma£:giormente 
interessano , perché ei pongon seti’ occhio 


quelle moral» qualità, e quelle passioni, che 
tutti conosciamo. 

Piu isiruttivo e puranche il vedere lalu» 
no avvolto nelle sciagure per qualche suo ' 
orrore, o sua colpa, cho per sola aitiui ma- 
lizia o per cieca fatalità. Perciò non trop- 
j )0 sono in questa parte da imitare i tragi- 
ci greci , i cui soggetti troppo spesso era- 
no fondati sopra sciagure inevilahili e non ' “ 
meritate , procedenti dal iiuro destino O 
dall’ arbitrio degli Dei, e dalP autorità de- ' 
gli oracoli, come 1’ Edipo di Sofocle, la ' 
sua IGgenia in Aulide , 1’ Ecuba di Euripi-- 
de , € varie altre tragedie di siniil genere. 

E assai migliore partito è quello a cui si 
attengono i moderni coIP indicare agli uo- 
mini le conseguenze de’ loro vizj , o de’Jo-^' 
ro errori , col mostrare i terribili effetti che 
1 ambizione , la gelosia , 1’ amore , la col- * 
lera , ed altrettanti forti passioni , allorché .• 
sono mal guidale o lasciate senza freno, 
producono sopra P umana vita. 

F ra tutte le passioni che forniscon ma- * 
teria alla tragedia , quella che ha più oc- 
cupalo il moderno teatro è P amore ; lad- • 
dove questo ad antico teatro era quasi in— 
terameiile sconosciuto. IVla benché non vi 
alibia ragione d’ escludere totalmeDt« J’ a- 
more dalia tragedia , non può negarsi che 
il nxescoJarlo di continuo con tutte le gran^ , 
di e sollenni rivoluzioni, dell’ umana fortuna 
dà alla tragedia una soverchia aria di ga- ' 
e d5 gìcvÌBale trattenimento , ohe 



1 


re clcgraèla la maestà massimamente quau- 
tlo gl’ iutriclii amorosi invece di formare il 
principale soggetto , non son che éj)isodj 
sui)altefui , come gli amori d’ Ipj)olilo e 
d’ Alicia nella Fedra di flacine , ed i già 
accennati nel* Catóne di Addison. Certa- 
mente 1' Atalia, la Mcrope , l’ Orazio , il 
Cesare , il Marzio Corìolauo , il Manasse , 
il Sedicia , il Dione -, e molle tragedie del- 
r Alfieri f dove 1’ ani,dr non ha parte , sono 
assai più dignitose , e non men forti o te- 
nere commozioni producono sull’ animo. 

Dopo ohe il poeta abbia ordinato il sog-» 
getto , e dati a’ personaggi i convenienti 
caratteri , 1’ altra cosa a cui deve attendere 
è la propietà de'' sentinìeiili , adinchè sieno 
perfettamente adattati ai caratteri delle per- 
sone a cui si attribuiscono , ed alle situa-r 
zioni in*cui queste son collocale. Ideile par-r 
ti paleticìie principalmente ciò è di rnag- 
giore importanza , ed' insieme più difficile 
a ben eseguirsi. M dipingere la passione cou 
tal giustezza e verità da trasfonderla inte- 
ramente nel cuore degli uditori , e preroga- 
tiva concessa a- pocbi. A ciò richiedesi una 
forte e ardente sensibilità d’ animo ; riebie- 
desi che i’ autore Sappia entrare profonda- 
mente ne’ caratteri • che descrive, itìvestii'si 
egli medesimo della per.sona che rapprostn- 
la , ed assumerne, tutti ì sentimenti. 

Se osserviamo il linguaggio che si usa 
dalle persone agitate da una passione reale^ 
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troviamo cYte è sempre piano e semplice 4 
abbondante bensì di quella figure che espri- 
mono uoo stato d’ animo violente e scon- 
voi lo , come sono le interrogazioni , T e- . 
sclamazioni » le apostrofi , ma non mai di 
quelle di puro abbellimento e di poema. 
In una passione reale mai non troviamo 
arguzie, concetti, sottigliezze, aifinamen- 
fti. I pensieri eh’ ella suggerisce son sempre 
piani ed ovvj , riali direttamente dal suo ‘ 

f irò pio obbietto. Non si Irattien pure in 
unghi ragionamenti o declamazioni. Al con- 
trario ^i esprime più comunemente ccn 
parlar breve , tronco , interrotto , corri- - 
spondente ai moti violenti e sconvolti del- 
r animo. , 

Esaminando con questi principe alcuni 
tragici, li troviamo spesso mancanti. Ben- 
ché in molle parti della tragica composi^* 
zione essi abbian gran merito , nell’ atto e 
forte patetico scandono comune mente. 1 lo- . 
< ro discorsi più appasiouati si stemprano , 
troppo spesso io longhe declamazioni ; e > 
tropp^ sottigliezza dimostrano, troppo ra- 
gionai^^to , e troppa pompa di studiati 
ornamenti. 

Le riflessioni morali , quando sono dc- 
ronciamente introdotte , recano dignità alla 
composizione ; e in varie nec'asioai pur ca- 
dono naturalissime. Allorché le persone so- 
li* aggravate da nna straordinaria <'>ljQizjo- 
«e , allorché osservano in altri o provano 
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ili se Te vicende delPinnàna tìatuM , allo/- ’ 
«hè sono in pericolose e rt-itiche circoslan- * 
«e, serie e morali .riflessioni prcsentansi 
da se medesime. Perdono pei ò il loro ef- 
fetto , quando ricorrono troppo -spesso , o 
sonp amassate fuor di proposito , come 
veggiamo in quelle tragedie che vanno sot- • ' 
to il nome di Semeca , le quali son poco 
piu che una filza di declamazioni e di sen- 
tenze moraii espresse con u«o studiato ar- 
tificio, adattato' al gusto dominante di quel- 
la età. ' ? 

. La dettatura e la versificazione della tra- 
gedia vuol essere > franca , JiLera e variata, 
li verso sciolto e tutto ciò corrisponde feli- 
cemente^ Egli ha bastante maestà per in- 
nai^zare io stile ; può > scendere al semplice • 
e famigliare ; è suscettibile di grand. Vari- 
età di cadòize , ed è' affatto libero dal le- 
game e dalla monotouia della rima. r 

La monolOTià soprattutto è quella ap- ' 
punto ohe dal poeta tragico dee figurarsi.' 

Uve egli serbi mai sempre la stessa gravità 
di stile, ove tenga uniformemente la stessa 
misura ed armonia di verso , non può a ' 
meno di non riuscir! sommamente nojoso. > 

. j\ un SI vuol già per questo cV ei s’ ab- 
bandooi ad un verseggiar Irascurato e tri- 
viale , oppur rùvido ed aspro. 11 suo stil 
dee seni.pre aver • forza e dignità ; ma noa 
1 uniforme dignità dei P epopea ; devte assu- 
mere quella facilità e Varietà , che' è »coa- 
Tom. IH. £ 5 - 
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facente aHa liberi^ del dialogo ed airx)Eb- 
deggiamento delle passioni. 

Dopo ayer trattato delle diverse parli del- 
la tragedia , cliiuderem questo articolo eoa 
una breve disamiua de' principali poeti 
tragici. 

Presso i Greci , dove la tragedia ba avu- 
to origine', T intreccio era sempre sempli- 
cisskno ; ammetteva pochi accidenti; era con- 
dotto per Io più ' con un esatto riguardo 
alle uukà di azione , di luogo, e di tempo* 
Vi s"* impiegava la macchina ,' o l’ interven- 
zione degli Dei , e quel eh'* era difetlosissi- 
xno T lo scioglimento 6oaIe qualche volta 
da essa pur dipendeva. L’amore, eccetto 
UDO o due esempj, nella greca ti'agedia non 
' fu mai ammesso* I loro soggetti erano spes- 
so fondati sopra al destino , e alle sciagure 
inevitabili e irreparabili. I tragici greci era- 
no pieui -di sentimenti religiosi e morali ; 
uà faceano minor uso che i moderni del 
contrasto delie passioni , «' delie calamità 
che queste ci tirano addosso. 'Era abbellita 
la lor rappresentazione dalla continua pre- 
senza e dalla poesia e musica del coro , jl 
qual cantando , negP intervalli che gli atto- 
ri si ritiravano, cose relative al 'corso del- 
r azione manteneva in essa un perfetto e 
eóntinuo legame. Ma questa continua pre- 
MBza era pur cagione ai moiti inconvenien- 
ti , obbligando a tener sempre la scena in 
lunghi pubblici , ove il •coro potesse sup- 
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porsi a^er Ubero accèsso , e a rendere te- 
stimonio perpetuo aucbe di tfuelle cose che 
più riche^goDo dì esser trattate segreta-* 
mente. 

Esfchiloy che il padre può -dirsi della tra- 
gedia greca , ha i pregi, e i difetti d’ un 
primo scrittore originale. Egli è ardito , 
robusto, animato, ma assai difficile ad ni- 
iendersi ; abbonda d’ idee e di descrizioni 
marziali^ perchè era guerriero di profes- 
sione f ha molto fuoco e molta elevazione y 
ma assai mea traerezxa che forza. 

Sofocle è il più magistrale de’ tragici gre- 
ci , il più corretto nella condotta , il più 
giusto e subblime nè’ sentimenti. Nel descri- 
vere egli ha un talento siogolailssimo. Il 
racconto della morte di .Edipo nel suo fi- 
dipo Coloneo , e della morte dì.Emone e 
Antigono nell’ Àotigoua , sonO: perfetii nro-, 
delli di tragiche descrizioni. 

Euripide è stimalo più tenero di Sofo* 
ole , e pù ripieni di sentimenti morali , ma 
nella . condotta de’ suoi drammi è più scor-, 
retto e negligente ; le sue esposizioni del- 
r argomento soa fatte in una maniera meno\ 
artificiosa s e i canti de’^suoi cori ,..<jaau» 
tuoque assai poetici', comunemente han mi'- 
nor connessione coll’ azion principale che 
quelli di Sofocle. 

Delle tragedie latine non altre ci son li- 
maste che quelle di Seneca , le quali , seb^ 
bene Uralto per lo più parte dalle .tragedia 
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greche, troppo però si allontanano 3a qnél-^ 
la Dohiie semplicità che nelle tragedie gre— 

^ ehe s"* ammira. ‘ jSod -esse un tessuto quasi 
continuo di concerti e di sentenze, che mo- 
sliano assai più lo sfollo deir ingegno che 
la natura. 

, Dopo^ il risorgimento delle lettere , T Ita- 
lia , come nebresto, così anche nella dram- 
inatìca poesia. -ha dato all’ Europa il primo 
esempio.' Lei tragedie dei cinquecento e del 
speento' l)anno il merito della regolarità nel- 
la condotta, e-della purità e semplicità -nel- ^ 
lo stile ma per la troppo stretta imitazio- 
ne de’ Greci scarseggiano di moto e di pas- 
sione. Nel 'passato; secolo però abbiamo avu- 
to delle tragedie" assai pregevoli' anche in 
questa parte , '-quaLè-la Merope del 

Ulisse il giovane ò<è\ 'Lazzarini , .il Cesare 
deir Ab. Conti y il Marzio Coriol ano « la 
Didone di Giampi-etro Zanetti y il Giovanni' 
di Giscala e il Demetrio idi Alfonzo, di' 
nano y il Manasse di Sedecia e il Dione .dei 
^ i ^Granello y e varie altre. 11 ^naggiore poi 
de’ tragici italiani può dirsi a ragione d’ AZ- 
Jiarif il quale, se -spiace talvolta per la du- 
rtaza del 'verso , rimanente però , O si 
ritardi la regolarità della condotta., ola 
fòrza de’ sentimenti, o T espressione de’ ca- 
ratteri , o l’ energia delle passioni, 0 la no- 
biltà’ del* dialogo o la gravità* dello stile , ^ 
DOn cede a verun altro de’ tragipi cosi aoti- 
«bi come moderhkc ^ 1 * • .* > . 
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l'fellB opere dì alcuni tragici ‘francesi', 
^particolarmente' di Corneille ^ ftacine e 
■ F^ltaire , la tragedia si è mostrata con mol- 
splendore. 'L’ hanno essi pur migliorata 
sopra gli antichi coli’ introdurre un maggior 
numero d’ accidenti , una più grande varie- 
tà di passioni , un più compiuto sviluppa- 
mento di caratteri , e con rendere per tàl 
modo i soggetti più interessanti. Sono eSai^ 
,ti nella regolarità- duella condotta , e nell’ os- 
servanza di tutte le unità ; attenti al deco- 
• ro de’ sentimenti e della 'morale ; e il loro 
stile generalmente è poetico ed elegante. 

Quello che in loro può censurarsi , e tah- 
volta' la mancanza di calore di forza , e del 
naturale linguaggio^ delle passioni. V’ ha spesi- 
so ne’ loro drammi più conversazione chè 
azione. Sono sovente declamatoin , quaudò 
dovrebbero'^ esser patetici , raflBnali , quando 
dovrebbero esser semplici. W^ltaire franca^ 
jmente confessa questi difetti^ del teWco fran^* 
cese.- Concede che le loro / migliori tragjedie 
non fanno'4ul cuore una impressione ahba?- 
^ stanza profonda ; che la galanteria e il luo^ 
go e troppo’ sottilmente filato dialogo ', di 
cui abbendapo • frequentemente , le rendè 
languide ; obe gli' autori pare cbe tetnano 
d.’-esser troppo tragici. Dai questo giudizio 
però è da' escludersi 'CrehHlòn% che anzi 
propende al truce , e Arnàud \ che ha por* 
tato dappoi l’ atrocità agli ultimi ‘estremi. ’ 
Le tragedie di Corneille j>iù accreditate 
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soao il Cid, r Orazio , Polìulo, e il do- 
na ; quelle di Racine P Afalia , l’ Ifigenia , 
la Fedra , T Andromaca , e il Mitridate f 
quelle di Voltaire la Zaira, T Alzira , la 
Meropfi , e T Orfano della Cina. 

11 primo tragico che sul teatro inglese 
presentasi è Shakespeare, L' estensione e la 
forza del suo naturai ingegno è grandissi- 
ma i ma al tempo stesso è un ingegno roz- 
zo e selvatico, mancante di vero gusto , e 
non ajulato dalle cognizioni e dall’ arte. 
Welle sue opere s’ incontrano scene e tratti 
ammirabili senza numero ) ma appena v’ha 
Una tragedia che si possa dir tutta buona , 
o si possa leggere con piacere non inter- 
rotto dal principio sino alia fine. Oltre la 
somma irregolarità nella condotta , e la 
grottesca mescolanza del serio e dei comico 
in un medesimo dramma , noi siam qua e 
là arrestati da pensieri non naturali , da 
espressioni dure , da una certa oscura gon- 
fiezza , da giuochi di parole , a cui ama di 
correr dietro ; • questi interrompimenti al 
nostro piacere occorrono pure frequente- 
mente nelle occasmni in cui meno vorrem- 
mo incontrarli. Shakespeare nondimeno com- 
pensa questi difetti con due delle maggioi i 
eccellenze che un poeta tragico aver possa , 
cioè colle vive e variate sue pitture de ca- 
ratteri, e colla espressione forte e naturale 
delle passioni. 1 suoi capi d' opera sona 
Otello e Macbelh. 
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Dopo r età Jì SliwlEespeare gr Inglesi lian- 
no avuto , dice Blair , alcune tragedie pre- 
gevoli , ma non molli scrittori drammatici, 
le cui opere possano meritare una lode 
costante. Nelle tragedie di Dryden , e di 
Lee v’ ha molto fuoco , ma mescolato con 
molto trasportato e molta ampollosità. Il 
Catone di Addison è regolare , e ben ver- 
seggiato y ma guasto dagl’ intrichi amorosi 
introdotti mal a proposito. Olway è troppo 
tragico , e al tempo stesso immortale Rovre 
al contrario è pieno di' sublimi e nobili sen- 
timenti , ma troppo freddo, eccetto che 
nella Giovanna Shore , e nella Bella Peni- 
tente , ove ha delle scene assai tenere e pa- 
tetiche. La Vendetta di Young mostra ge- 
nio e fuoco , ma troppo s’ aggira sopra 
passioni ributtanti ed atroci. Nella Sposa 
afflitta di Congrcffe inconlransi alcune belle 
situazioni , e ì due primi atti sono ammi- 
rabili 5 ma la catostrofe è caricata d’ acci- 
denti non naturali. Le tragedie di Tomshom 
son troppo piene di affettala moralità : il 
Tancredi però e la Sigismonda tanto per 
l' intreccio , quanto pei caratteri e i senti-' 
menti , meritan d’ essere annoverate fra le 
migliori tragedie inglesi. 
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A R T I G O L O ir: 
Della commedia^ . 




< E’ comune . opinione che la commedia' fì«i. 
> .Greci sia stata posteriore alla tragedia , 
quantunque sembri che al pari di questa al>- 
, ]^a^a>'uto, origine dai trastulli che. erano 
particolari alle feste di Bacco. 

Distinguesi T un dair altra pel Suo spiri* 
lo e il suo generale carattere ; perocchè- 
mentre la. pietà , il terrore, e le altre forti 
^ passioni sono lo scopo e T oggetto delia tra- 
gedia quello delia, comedia è il ridicolo, 
ìm l^Dgo delle ;grandi sciagure , o dei gran- 
di delitti degli uomini , ella prende soltanto, 
di mira le loro follie , e i loro vizj più leg- 
gieri , cioè quelle parli del lor carattere 
che mostrano della sconvenevolezza , e gli 
' espongono ad esser censurati e derisi. 

I^a Cjomedia , presa come una satirica e-' 
posizione delle seonvenevoierze c delle fol- 
lie degli uomini , può essere per se medesi- 
..ma vantaggiosa. Perciocché il ripulire i co- 
stumi e la maniera , il promovere 1’ attea- 
■ zjone al convenevol decoro della sociale con- 
• dotta , e soprattutto il render ridicolo il vi- 
zio , e fare un reai servigio alla società: 
tanto più che parechi vizj più facilmente 
distruggousi impiegando contro di es.si il ri- 
dicolo , che gli assalti serj e le invettive..- 
Ai tempo stesso però dee confessarsi 
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clie il ridicolo'è ulì islrnmento , il quale , 
ove sia trattato da'^nano impropria , va a 
. rischio d’ esser nocevole anzi che ulife. E 
già troppo spesso abbiamo vedalo come i 
iiceozìosì scrittori abbian cercato di spar- 
gerlo sopra caratteri ed oggetti che noi me- 
ritavano ; sebbene in tal caso il difetto è 
da ascriversi non alla natura della comme- 
dia , ma ab mal talento di chi fa Compone. 

Le regole rigu'ardanti T azione ’drammali- 
Ca , esposte nel precedente ariicolo rispetto 
alla tragedia , apparlengono alla commedia 
egualmente. Ad amendue per cgifal modo è 
necessario che vi sia un' unità di' azione e 
di soggetto ; che le unita di tempo e di 
luogo , per quanto è possibile , sieno coÈe- 
servate , vale a dire die il tempo dell’azio- 
ne sia dentro limiti ragionevoli , ed il luo- 
go deir azione mài non si cangi, almeno 
durante il corso di ciascun alto ( che nella 
commedia soglion essere o tre , o cinque ) ; 
che le varie scene , o successive conversa* 
zioni acconciamente sieno legate insieme'^- ^ 
che il palco mai non rimanga del lutto voto 
sino alla fine deiP atto , e che appaji una 
ragione , per cui gli attori vengano o par- 
lano in quel tempo preciso in cui ciò ese- 
guiscono. Lo scopo di tutte queste regole 
di render per quanto* si può , 1’ imitazione 
' simile al vero , il che è sempre necessario , . 
perchè ella porga diletto. 

I soggetti della tragedia non son limitali ' 
ad alcun paese, o ad alcuna età. 11 poeta 
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tragico può collocar la sna scena ovnnqne 
gli piace , può formare il suo argomento 
sopra la storia o della sua patria, o d' un 
paese straniero , e può prenderlo da qua- 
lunque epoca gli aggrada , comunque sia 
remota i ami T antichità , cerne all’ epopea, 
cosi alla tragedia dà una maestà più impo-' 
sente. 11 contrario avviene d.eila cònimedia , 
per una ragione ovvia .e facilissima. Ne’ 

. grandi vizj , nelle graudl^rtù , e nelle for* 
'ti passioni gli uomini di tutti i paesi e di 
tutti, i tempi si assomigliano e perciò somo 
al teatro tutti egualmente opportoni. Ma 
'^quella convenienze di condotta , quelle *pic- 
col differenze di carattere, che .somministra- 
no i soggetti alia commedia, cangiano colle 
differenze de’ luoghi e de’ tempi, e non pos- 
sono mai essere cosi ben, intese da’ forestieri 
* ‘.ome da’ nazionali. Noi piangiamo per gli 
rroi della Grecia e di Roma egualmente 
come per quelli del nostro paese j ma si.ira 
V)ccati dal ridicolo solamente di quo’ costa- 
mi e di que’ caratteri che conosciamo e veg- 
giamo più da vicino,; per la qual cosa il 
luogo e il aggetto della commedia dovreb- 
be sempre esser posto nel nostro paese e 
a’ nostri tempi,* ' , , , ' ^ 

' 11 poeta comica , die aspira » corregger* 
le sconvenevolezze e le pazzie degli uomiuij^ 
dee studiarsi di coglierle a misura che na- 
scono, Non è suo ufficio di trattenerci eoa 
, ^ lina favola delle età passale, o •coa_un àn- 


t»?go spagauolo o tedesco; ma il darci del- 
le pitture prese fra noi medesimi , il sati- 
rizzare i vizj or dominanti , 1’ esibire all’ e- 
là nostra una copia fedele di lei medisima 
co'' suoi capricci , le sue follie , le sue stra- 
vaganze^ 

La comedia si può- dividere in due geno- 
ri , comedia di carattere e comedia d' in- 
treccio. In queste l’ intreccio dei , dramma 
è preso per principale oggetto ; in quella 
il primario scopo è lo sviluppamento di qual- 
che particolare carattere, e T azione a que-' 
sto fine è diretta e subordinata. 

Chi brama però che la comedia acquisti 
pregio maggiore, dee saper mescolare insie- 
me e r uno e 1’ altro genere accoocimeotei 
Senza una qualchè' storia interessante e ben 
condotta una mera conversazione agevolmen- 
te diviene insìpida. Per la qual cosa sempre 
debh’ esservi tanto vinlreccio da offrirci qual- 
che cosa a desiderare- e qualchè cosa a temere; 
!Nel tempo stessogli accidenti dehbon succeder- 
si Tuno all’altro in maniera che forniscano un 
campo opportuno air esposi zioD de^ caralteri; 

In questi uno de’ vizj piò' comuni de’ co- 
mici scrittori, è il caricarli oltre al natura^ 
le. Quando in Plauto a cagion d’esempio^ 

, bluclione frugando colui eh’ egli sospetta a- 
vergli rnbato il suo tesoro , dopo avergli 
fatto mostrare la mano destra e poi la man- 
ca , grida :• » Mostra anche la terza » O- 
stende eiiam lertiam , . non v' ha ninno che 
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non ne senta la stravaganza ; poifiliè. peìf 
guanto £uciione si''supponga stordito dalla 
sua angoscia , é impossibile il concepire che 
uno arrivi a sospettare che a li ri abbia ti’O 
mani; Ceni gradi d’ esagerazione ai comico 
son permessi , ma sempre però entro i li- 
miti posti dalla natura e dai buon senso. 

, I caratteri<^nelia commedia debbon pur es?- 
sere chiaramente distinti 1’ uno dall’ altro 
ma l’introdurli sempre ^ pajo 1’ »i!u> all’al- 
tro del luito opposti dà al compimento, 
un’ aria troppo alienata. Uno scrittoi" ma-- 
gisfrale dee quindi esibire -i suoi ' caratteri 
piuttosto dislifili' per - quelle sfumature e 
mezze tinte ebe ordinariamente nelle società, 
si ravvisano, che marcati con qut^i forti 
chiaroscuri , che di rado si veggo.io - in at- 
tuale coutrasto nelle comunr circo.stanze del. 
vivere, • ^ * 

Lo stile della commedia debh’ esser pu- 
ro , elegante vivace , assai di' rado sollevalo 
oltre al tono ordinario della pulita “conver- 
sazione, e noD mai avvilifo. con espressioni 
volgari, basse, grossolane j -e poggio poi 
cou motti scurrili , con osteni equivoci , 
coti allusioni imiecenii. Una .delle Co- 
se più dilSciii nello scriver commeòie , ed. 
una pure di quelle da cui mollo dipende 
la lor riuscita , egli è appunto il mantener 
di continuo un corso di dialogo famigliare 
dolce ," facile non affettato , senza i"icer- 
catezze troppo studia o e intempestive , seor- 
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ZA af^tazioiil e caricatiire 4 c sprazziato 
pòi a luogo a luogo di sali opportuni sea» 
za scurrulità. . 

La comedia presso i Greci ebbe tre sla'» 
li diversi , 'l’antico, il medio, ed il nuo- 
vo. L’ antico commedia consisteva in una. 
diretta e aperta satira centra persone cono-) . 
.scinte 1 ebe erano poste sopra la scena cob 
loro nome. Di questa natura soii le com- 
medie d’ Aristofane , undici delie quali an- 
cor sussistono.. Dopo la morte di lui-, la 
libertà d' avvenimenti contro, alle pèrsone 
nominatamente , essendosi trovala pericolosa, 
alla pubblica tranquillità , fu proibita dalla 
legge. A bora sorse quella cbs chiamavasi com» ' 
media di mezzo-, la qual non era in so* 
stanza ebe una elusione della legge ; poi- 
ché si adoperavano .bensì, nomi finti , ma 
si prende ano tuttavia, di mira sle persone 
viventi , e desceivevansi in maniera da es- 
sere agevolmente conosciute. Succedette la 
commedia nuova , quando essendo il teatroi 
stato costretto a desistere interamente dall» 
satira personale , divenne quello che è pre«^ 
sentementc'; cioè la pittura de' costumi 
de’ caratteri , ma non- delle persone parti» 
colar!.- Menandro i\i tra i Greci il. p;ù"dì- 
- stinto poeta di questo genere ; e cosi per 
le imitazioni , ebe ne ha fatto . Terenzio y 
come pel ragguaglio datoci da < Plutarco ^ 
abbiamo molta ragione di dolerci che i 
suoi scritti sieno periti. ' 
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Le sole commedie che ci rimafugono de^ . 
Latini son quelle di Plauto e di Terenzio. ’ 

Plauto distinguesi per un linguaggio as- 
sai espressivo , e per un grado considere- 
vole di quella che chiemasi forza comica , 
Tale- a dire di quei trattali originali e. ina- ^ 
spettati che costringono al riso le persone an« 
cor più serie e più severe. Ma avendoiegli 
, scritto ne’ primi tempi, mostra parecchi se- 
gni della .rozzezza de’ Rihnani neir arte 
drammatica a quella età , come è stato pur ^ 
avvertilo da Orazio-, Vi si scorge talvolta 
un faceto troppo volgare e scurrile , spesso 
molta durezza e. negligenza nel verso trop- 
pi giuochi di parole ,>-ea quando a quando 
troppo ricercati concetti. Ciò non ostante 
egli ha più varietà e più forza diXerenziof 
e 1 suoi caratteri son sempre marcati risen- 
titamente , sebben talor duramente. 

Quanto a Terenzio non può darsi scrit- 
tore più dilicato , più terso , più elegantj».. 

IJ suo stile è un modello della più pura e 
schietta latinità. 11 suo dialogo è sempre de- 
cente e caslicate ; ed ei possiede sopra al- 
le maggior parte degli scrittori 1-’ arte di 
raccontare con quella viva e ingenua sem- 
plidtà che non manca mai di piacere. Le 
aitHezioni eh'' egli introduce sovente .soh te- 
ucre e affettuose , e molti de'' suoi senti- 
menti toccano il cuore. Se manca in qual- 
che cosa , egli è nella sorpresa della unvi- 
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tà , e in quei colpi di scena inaspettati , cbe 
più s’ammirano in Plauto. 

Come d( Ila tragedia , cosi anche della 
commedia Fltalia è quella die al risorgere 
delle lettere ha dato il primo esembio. La 
prima opera drammatica cbe si sia posta in 
sulle scene , è la Calandra del Bibiena. Va- 
rie commedie furono scritte in appresso dai 
JFìrenzuola , dal Macckiawelli ^ dal Celli ^ 
dall’ Ariosto , dal Caro , e da altri , tutte 
assai lodevoli per lo stile e per la regola- 
rità della condotta^ ma tutte di solo inlrec- 
aggirantisi per la più parte sopra 
amorosi , non senza la taccia di 
ia licenza in più luoghi. 

Le prime commedie di carattere appar* 
>ero in quelle del Fagiuoli , del Nelli , e 
del Goldoni. I due primi sono pregevoli 
per la lingua , e non mancano d’ iulreccio » 
di naturalezza e di forza comica . sebbene 
non sempre esenti da scurrilità. II Goldo~ 
ni abbonda di forza comica sopra tutt’ al- 
tri ; e nella pittura dei caratteri , e nella 
naturalezza del dialogo ha pochi eguali. Una 
de’ suoi difetti si è che T unità di luogo non 
sempre è conservata nenomen nel medesima 
atto ; r altro , che lo stile generalmente è 
trascurato ; e nelle commedie , ove entran 
le maschere , o dove i soggetti son presi 
dall’ inbina classe del popolo , il faceto so- 
vente degenera nello scurrile. 

L’ Ab. Chiari , cbe pur ha scritto molle 
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eomniedje , neilo* “Stììe è 'più’ doitt) i^tna gfe» 
neralraente è freddò, non di rado insipida-^ 
mente concettoso ; e i suoi versi martellia- 
iii , a CUI . per— improvvida gara', si è lai- 
volta appiglialo anche il Goldoni-; hatt-, 
convertita la= commedia in una slucchevolè 
cantilena, ' • 

Comico ■ poela "di mollo merito sa'rehie 
invece riuscito Carlo' Go^ zi ^ se per bizzar- 
ro capriccio non si fo'sse perduto nelle stra- 
vaganze e mostruosità' delie trasformazioni 
e degl’ incantesimi. 

*■ **Tra i più recènti scritlori df commedie 
regolari si e distinto all’ opposto V Albert 


nel genere comico è stato il teatro spagnuo- 
lo; ove Lopez de Fega , Gailtin , e Cal^ 
deron hanno acfpdstato molta celebrila. Zo- 
pez de F'ega ^ che è il più rinomato, di- 
éesi.’avdre scritto più di mille drammi, tuf-' 
fi penò ‘stranamenlé irregolari. Egli ha get- 
tlàto' dà parte ogni riguardo alle tre unità , ^ 
àfizi ptire ogni stabilita forma' di componi- 
mento drammatico. -Una commedia talvolta 
inchfude più' anni , anz-i tutta la vita d’ ua 
uomo. La scena sovente nel primo allo è 
io Ispàgna , nel secondo in. Italia , nel ter- 
zo in Africa. Le opere’ sue , anziché com- 
mèdie serio UQ'a specie di tragicommedie/ 


g'^ti e pf>r discréta coltura di stile , e per 
^ iiaturalczzà di dialogo , e sovente per inge- 
gnoso in! freccio e per forza comica. “5v^ 
Fertilissirho d? drammatiche produzionl- 
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ossia ima mescolanza di parlate ePoiclfe ; di 
sei j accidenti , di guerre , e di battaglie eoa 
molto ridicolo e, molta buffoneria. Gli Aiv- 
' Reli e gli Dei , le virtù ed i vizj , la cri- 
stiana religione e la pagana mitologia sono 
frequentemente insieme accozzate. Al tempo 
stesso però sonvi frequ^li tratti di genio e 
gran forza d’ immaginazione ; molti caralte- 
. ri ben delineati, molte situazioni felici, mol- 
te sorprese inaspettate e interessanti : e dal» 
la ricca fonte della sua invenzione gli scrit-^ 
tori drammatici uegli altri paesi hanno trat- 
to frequentemente parecchi materiali. 

Il generale carattere del teatro comico 
francese è Tesser corretto, castigato e de- 
1 cente. Jiisso ha prodotto molti scrittori d.i 
riputazione, come Uufresny^ Dan- 

cout , Destouches ; e Marivaux : ma quello 
di cui la Francia sì gloria maggiormente, 
e cui pone cou giusto titolo alla testa di 
tutti i suoi poeti comici , • è il celebre A/o- 
//ere._Cerlanieute prcndemlolo in complesso 
Don ha chi meriti d’ essergli preferito. Egli 
sempre il censore e derisore solamente del. 
vizio e delle foibe ; ha sajiuto scegliere una 
grande varietà di caratteri degni di rìso ,, 
particolari a’ suoi tempi , generalmente ha 
posto il ridicolo dove si conveniva^ ha. 
moltissima forza comica , è pieno, di feslivi- 
I la e di lepidezze , e queste soa quasi sem- 
pre innocenti. Ee sue commedie in versi , 
come il Misantropo ed il Tartoffo sono una, 
specie di com.media dignitosa , dove il vizio. 


è punto collo siile una elegante e pulita 
satira , se non che nel Tarlulfo le cose 
procedono assai più innanzi di quello che 
a ben castigala commedia si converrebbe, 
Nelle commedie in prosa quantunque vi ab- 
bia molto ridicolo , pur non s’ incontra per 
ordinario cosa che offenda un modesto orec- 
chio. Ha però alcuni difetti che \ ollaire , 
sebben suo encomiatore , candidamente con- 
fessa. Non è egli molto felice nello sciogli- 
mento de’snoinodi: attendo più alla viva di- 
pintura de’ caratteri che alla condotta del- 
l’ intreccio ei viene spesso allo sviluppo eoa 
troppo poca preparazione , e in una manie- 
ra improbabile. Nelle sue commedie in versi 
qualche volta non interessa abbastanza j ed 
è troppo pieno di lunghe parlate 5 ^ nello 
commedie in prosa , che hanno piu ridico- 
lo, vien censurato d’ aver messa un po’trop- 
pa farsa. Pochi scrittori però han posseduto 
il vero spirito , e colto il vero segno della 
commedia , come Moliere. 

Dal teatro inglese , dice Blair , natural- 
mente aspettar ci dobbiamo una maggior 
varietà di caratteri originali , e piu forti 
tratti di spirito e di capiiccio , che da al- 
cun altro teatro moderno. La natura del 
governo inglese , e P illimilata liberta , che 
vi ha ciascun di vivere a piacer suo , dau 
largo campo a spiegare qualunque singolari- 
tà di carattere , e condiscendere al proprio 
umore in tutte le forme. Perciò la comedia. 
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ha campo piè- vaslo o può fccarere Coa 
più libera vena in Inghilterra j che altrove. 
Ma è grande sciagura , soggiugne egli , che 
insieme colla liberlà e franchezza dello spi- 
rito comico , nella gran Bretlagna siasi in- 
troddotto uno spirito tale di licenziosità e 
d"* indecenza , che ha reso disaggradevole la 
commedia inglese oltre a quella d’ ogni al- 
tra^ colta nazione. Avverte però che negli 
ultimi anni un» sensibile riforma ner in- 
glese commedia crasi incominciata, e che' le 
più recenti di qualche riputazione erano 
molto purgate dalla soverchia licenza de' 
primi tempi. 

Non è da por fine a quest* articcdo senz» 
fare un cenno della commedia seria , o af- 
fettuosa , che nel passato secolo si é-intro- ' 
«otta, e che da suoi oppositori fu per 
ischemo intolata commedia lacrimevole» La 
Datura di questo componimento non esclude 
per verun conto V amenità e -il ridicolo ; 
ma versa principalmente nelle situazioni te- 
nere, e interessanti ; cerca di toccare il cuo- 
re per mezzo de' principali accidenti ; e fa 
che il ooslro piacere non tanto nasca dal 
risoyjohe " eccita , quanto dalle lagrime di 
tenerezza che fa versare, . ^ 

In francese parecchie sono le conunedie 
di questo genere , come la Melanide e il 
Pregiudizio alla mode di la Chiaussé, il 
Padre di famiglia e il Figliuolo naturale di 
Pidefot y la Ceuia di Mad. Cra^gni y 1» 
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X'^anina e'il Fìgriuol prodtco di f^cltaìreeò, 
la italiano ' varr^ se ne incontrano presso il 
Goldoni y Albergati y \i Vilk y e il Fc-. 
derida .. • ■ -, * : • 

- lAliorcliè qtiesta fortna di commèdie dap- 
prima 'apparve , fu censurata da molti co- 
me una composizione deforme, che né com- 
media, né- tragedia polca chiamarsi. Ma* ciò 
era un sofislicare^frivolissimamente su i no- 
mi ; e»^per togliere la- quictione , drammor 
sèrio y o tragedia urbana da ; altri un tale 
componimento fa nominate. Il f^tto- si è 
che le repprasentazToni degH accidenti > che 
occprrouo nell'umana vita, non è 'necessa- 
rio che wefW’-totte del médesimo genere , nè 
tutte' forniate sópra un preciso modello. Al> 
cune possono essere toteramente piacevoli 
ed 'amene , altre inclinate più ah serio e 
all' aftetttfoso , altre partecipare di emendue 
le éocé*;' e tutte ) ove sieno eseguite cotr 
proprietà- e •naturaleeza^. possono fornire -al 
pubblico un' piacevole ed utile trattenknetittj.' 

■'ARTICOLO HI. ^ 

Dei drammi in musicai dfgU oratorj y 
e delle cantateì 

'■« , >' —-fl j ' .1 • . -! ■ 

D- invenzione totalmente - italiana sono r 
drammi in musica , e sono quelli che a 
grandi spese ‘ or occupano principalmente i: 
Esoderai teatri. Concorrendo essi la. gratto ' 
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diosità dello spettacolo ,e la dolcezza 'della 
musica , non è nieravigliia se faccian su gli 
animi una“'forfe- impi-essione di quella che 
una semplice recita una tragedia o d’ una 
commedia po^sa produrre. .Non v’ ha com- 
posizione però più dilficik* a Len condursi. 

Il dramma in musica quasi per antono- 
masia comuneinenle si chiama' opera ^ e 
questa divedesi in> jeria e buJJ'a. 

Neir opera sena il soggetto deve esser 
grande ; dee involgere umlti accidenti ; e 
per quanto è possibile nuovi , inaspelleti 9 
spettacolosi >.*■ esser *vi dehbon delle situazio- 
ni inleressanti e paleliche , rnde dare cam- 
po alla musica' di spiegar tutta la sua i'or-. 
za nell' espression degli ahefti ; ma queste 
situazioni voglioo essere variate •, onde fat> 
luogo ad affetti diveisi , giacche nella mu- 
sica non vi ha cosa più intoilerahile d’ una 
kiDga monotonia , o consista questa in un 
continuo piagnisteo , o in iin frastuono con- 
tinuo d’ira, di furia , di teiTore. « 

Ciò che è da fuggire* sopra ogni rosa, 
è il languore: e come languidissimi riesco*'- 
no i luoghi recitativi , a’ quali dalla più 
parte pur non si bada ; co^ questi debbo» 
no generalmente'^' esser brevi ,^'e più azione 
ohe dialogo vuoisi nell’ opera introdurre, * 
,A maggiore varietà oltre i recitativi sem- 
plici ed obbligati , ed oltre le cavatine , e • 
le arie , e i rondò , e i duetti ora voglion- 
si aucora è terzetti , e quartetti , e ,, cori } 
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e finali t cose tutte clie quanto accrescono 
il piacere , ove sieno ben condotte e bea 
eseguite , allretlanto al poeta accrescone la 
difficoltà d’’ introdurle convenienteaiente e 
a proposito c difficoltà che poi s’ aumenta 
a dismisura , quando il poeta è costretto 
a servire , siccome avviene il più delle voi» 
te , alle gare e ai capricci de"* musici , e al- 
r interesse dell’ impressario. 

Quindi non è maraviglia se pochi dram- 
mi or si veggano di una ragionevol condot» 
ta ; ed è maraviglia piuttosto che Zeno e 
- Mctastasio , malgrado tante difficoltà « ab- 
bian potuto in questo genere acquistar sì 
gran nome , benché non esenti essi pure da 
alcuni difetti per la costituzione stessa del» 
l’ opere difficilmente evitabili. 

L’ opera buffa è soggetta alle stesse re» 
gole e difficoltà , ma io un genere oppq» 
sto. Conciossiachè laddove nell’ opera seria ’ 
dee signoreggiare il grande , il patetico , il 
teiTÌbile , nella buffa il ridicolo è quello 
che cercasi principalmente. Ma questo nelle 
situazioni) negli accidenti, nelle azioni de- 
ve consister piuttosto che nelle parole ; e 
I’ introdurre azioni e accidenti , che facciaa 
' ridere, senza discendere a caricature o gof-, 
fe , o vili, o indecenti , è cosa ancor più 
difficile : nè finora F opera buffa ha avuto 
.uno scrittore che alla celebrità di Zeno • 
di AletasUsio nella seria possa paragonarsi. 
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' AI drammi m miTìica appartengono pur 
gli oratori , e le cantate. 

Gli aratori son piccoli ' drami;pi dirisi in 
due parti , il cui’ soggetto suol essere qual- 
che fratto cavato dalla storia sacra. La lor 
tessitura è come quella dell’opera seria f se 
non die minore spettacolo essi richieggono , 
e per conseguenza minor intreccio e minor 
azione. Un dolce patetico sopratutto é quel» 
lo che si desidera 'in tali oom poni menti. 

Le cantate altre sono a pm voci , od al« 
tre a voce sole ; e quali divise in due par- 
ti , quali ad una sola ristrette. Le più lun- 
ghe cantate divise in due parli sono sog- 
gette alle stesse regole degli oratorj. Le pii^ 
brevi si contentano d'' iin’ azione più bre- 
ve e più sempUceS ma qualche interesse ispi- 
rar debbono esse pure, altrimenti divengo- 
no affatto insulse. Tanto degli oratorj quan- , 
io delle cantate de’ buoni esempi s'incon- 
trano nel Metastasio. 

L' nnità d'azione e di tempo, l' espres- 
•ione dei caratteri, e la regolarità delU 
condotta sono indispensabili nelle opere in 
musica di qualunque genere egualmente che 
nétiat tragedia « nella commedia. Orca' al- 
l* unità di luogo si usa maggior libertà per 
dar campo al cambiamento delle scene^ che 
forma gran parte dello| spettacolo. La ra- 
gione però ^ vorrebbe che questo cambia» 
mento &a un'atto e l’altro soltanto avvenisse. 
Grandissima cura sopraUnUo nelle opere 


y».o. 

ili musica aver si, debile allo ^sUÌe«t Ke^le 
serie il recitativo vuol esser grave,. viLiaio, 
conciso ; nelle buffe ameno, facile, natu-^ 
rale , ma non triviale o oedetlo. Le arie 

d, ej, drammi sei-j ,, massimamente quelle del-, 
Ip, prime parli vogliono sentimenti di lene-r 
TCfit». o di dolore, o di contentezza e di- 
Rubilo , o d' ira e di terrore , o d' altri, 
a/i'etli , ove 1' espressione musicale campeg-t 
giar possa lìberamente ; e a questi affetti e 
adattate, esser debbono le parole , e con- 
certate in maniera che col lor suono mede-, 
simo agevolmente si^prestino alla melodia r, 
quelle dei drammi bufa esigono seuliraenti^ 

e, parole, che diene campo alF ameuilà e ^1 

ridicolo ,, senza avvilire la poesia e la musi-i 
ca colle scurridità , o le bassezze volgari*' 
Lo stesso dicasi dei .duetti , terzetti , cori 
finali, e di tutte le altre parli .spezìalbaen- 
te. destinale al canto. - , r 


.... ... = .c A p o .vai. ; , 

i-' i, 

•' ' Della poesia giocosa, 

. - , ' . -I 

.‘Sdito il nome di poesia giocosa cotnpren*^ 
densi lutti i componimenti ameni e scher-: 
zevoli, atti ad eccitare un oneslOs.e giocpa% 
do riso- ' 

• Primi tira questi sono la commedia r,e ìÌì 
dramma bujff'o , di cui .abbiamo . testé paE't 

IjiklO- . . • l' ■ •. .«i vi- *«1.^ 
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V ’ lia da'* poemi giòcosi , di cui il 
primo esempio fu dato da Omero nella Ba^ 
tracomiomachia.y o Guerra de' ranacchi e 
de' topiy seguito poi dal Lippi nel Malfnan^ 
tìle , dal Tassoni nella Secchia rapila ^ dal 
Bracciolini nellp scherno degli Dei , dal 
JPasseroni nella vita di Cicerone, da Boileau 
nel Lutrin o Leggio , da Pope nel Biccio 
rapito ec. \ , 

Alla poesia giocosa ascriver ,dehbonsi aa- 
elle i ditirambi , in cui si finge un uomo 
alterato dal vico sfogare liberamente P alle- 
jgrezza che questo inspira , senza tener rego- 
la di mètro , uè fisso ordine di pensieri ; 
sei che ad ogni altro' vien preferito, il BaC- 
in Toscana del Pedi. 

Seguono i capitoli ed i sonetti burleschi , 
nei quali il Berrà sì è tanto distinto , che 
bau essi acquistato il nome di bernie/cài ^ 
p alla bermesca. 

Le satire e. le epistole, spezialmente quel- 
le d' Orazio , del Chiabreva , e del 
appartengono esse pure a questo genere. 

. Finalmente molte odi a Anaci conte , |e 
poesie faiuigiiari e scherzevoli del Prugo.ài 
Vari epigrammi di Catullo , di Maiziaie^y 
del Poliziano , varj epitaffi satirici, le poe- 
sie pendantesche di Fidenzio , le maccoro* 
niche di Merlino Coccai e di Stoppino 
piu parte delle poesie ne’ dialetti volgari , 
rted allre simili produzioni , tutte a questo 
^genere sono da riferirsi. 

Tornèlli F6 



^ 

' .Egli é però' tjrr genere difficilissimo'^, a 
ctii non deVe arrischiarsi' citi cerio grado rfi 
’Testivilà è di lepore, tìon possiede’ nalural- 
^ehW. ’ Volendo la poesia giocosa de' molli 
"à'fgtai e piccanti , ' che piacevolmente feri- 
scano è troppo facile cadere invece ned 
conCelfoso, nel lambiccato, nel freddo.* E- 
sigendo' essa uno stil piano, naturale, ‘‘spon- 
taneo , troppo è facile il cadere invece' nei 
ìriviaVe e nei basso. Accennerem nondimeno 
éìcuni 'fonti del ridicolo', perchè sappia va- 
lersene a prbposilO dd nella 'poesia scher- 
levoie amasse d’ esercitarsi r e ehi a tjaella 
non senrles? dalla natura abbastanza portalo, 
possa almeno' con più ragione e aggiusta- 
tezza giudicare, delle dlrui poesie' di que- 
sta fatta;* ' ' V ‘ " 

Le cose sulle quali 'nbi ridiamo , dice 
Sulzer\ hanno Vempre a nostro giudizio' un 
non so che, d’ incoerente ; e lo stalo dell’ a- 
nìm’o che'd pòrta al riso' consiste nell’^in- 
eerle'zza de’^gi,udizj nostri ’ per ‘etti dùe'cose 
c.onlradditiorie et sempre n ' vere ahenedesi- 
t1\o tempo'. 'Quando veggiamo un paiszo *vo^ 
fètfa' fare da savio , ud vecchio da gióvane, 
--Irti vile ‘da coraggioso , o veggiam-imo cer- 
càrt ciò che ha fra le matn , siamo allora 
portali ^al riso , perchè veggianio’^*unile in- 
'sicmle quelle opsé che Mar non possono iri- 
. «ieroe natùralmente. ^ 

Questa incoerenza ferisce tanto‘ pru , e 
più pi ontameulCj eccita’ il riso , qdanto fiiìl 
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^iufige'ioi»spdlla!ta.-Ai ghicchl di. «ia0^ cUua 
««arlal^ìio , ai jazzi.^ o^agJi sf>ropositi\d’ u« 
puioitielia. o .d’'Ua ar-ieccliint) ride nioltiasiiiio 
Uà faiwMulio , òhe mai ooQ gli aibbia veduti 
O. inleai^ xnea.rid^ .clij; gli abbia. veduti-o iutesi 
V'ìi volle, e cbi sappia 1’ arto eoa cui quel- 
/i. e questi si; esegttiscoDO , aón ride puuto., 
a aocbe gli disprezza e disdegoa. Quiodi é 
i^e eose assai . più nuove e più .ingegnose 
e perciò più inaspetfale e sorprendenti rii 
ipbreggoosi per muovi re il riso deli’ uomo 
.^gace , ohe quello deli’ uomo semplice ed 
inesperto. . . ^ 

. -jiyia il riso iotìdasi unicamente ,su iism^- 
.gini e sentimenti piacevoli alioichò 
tra, eicno seulimeuto disgustoso, il riso cessa 
immantinente. Se un uojuo'' grave e ppsa,to 
inavvedutamente, incespica , e cade, gli a^- 
stanti in sulle prime .non. sanno, freoar le 
risa.; ma se avveggonsi che ei sia fatto aJeup 
^^le , «olteidra la compassione » e il -riso 
rimane estinto. . . y*» i 

f nie»w adunque, per eccitare il spno 
» iOrinio , luogo il dipingere . quelle' azioni 
degli, ùotp^ii^u.e. hanno ■ dello stravagante « 
couti^adiltori^'^ massirnamenie ove possa. mo- 
strarsi che a stravaganza non si^a^ve- 

de ^lui olle j opera , come un vecchio har- ■ 
bogno che yoiglia far lo zerhino e i’ innamo- 
ralo , «n go.ffO: die faccia sproposilando..il 
saccente,, un , miserabile che vanti sfoggre 
ricchezze , un codardo che spacci prodezza 
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\ joimaginM'ie , un cHe tremendo pretenda i- 
«pi#ire ad altri Ili coraggio , un ipìgro.clie 
lat^eifsi altrui di lentezza e sitnìlL' 
i( a. Nasce il riso eziandio da .una mala ìn- 
!|aHgebz4 , massimaménte ore duri per qoaU , 
-dbe tempo s <jnal nell’ Avaro di Molière è 
scena fra Arpagone e Valerio , in cui 
Valerio parla detta figlia di Arpagone , è 
.questi ■cirede sempre eh’ ei farelU della Cas- 
"setta involatagli. ^ ~ 

‘•' •d.* Nasce similmenle quando le azioni di 
‘ itàlenO' ptoducono un ei’lttto tutto contra- 
rio a quello eh’ ci si propone come quau*- 
-do cercando di scusarsi o difendersi s' invi- 
luppa e s’ accusa vie piè’; © cercando nth- 
Mfoadersi, vie più si scopre ; o per ansietà 
di acquistare soverchiamente , perde anche 
' auel che possiede ; o adoperandosi di ple- 
ure r altrui collera, vie' più rirrita j o 
^ÉrCmuroso di giugoere inelcun luc^o , smar» 
Jisoe la» strada , © trova un-'' intoppo che il 
fa arrivare più tardi. ' ‘ 

’4; Gl’ inganni , thè 'veitgetìsi altrui tes-' 
^ Wli^ fon ‘ridere ' aneli’ essi { quando perè 
danno non ne - derivi , .'Sicché movano 
lihVeCe la compassióne o lo sdegno ) ; é chè 
nv^riene massimamente' se ingannato srà no- 
mo accorto e si -lasci tuttavia trar nella 
■. 1 ^' senza «avvedemeoe t moltó piè sevi 
cada "da se" medesimo” 'nell’ atto ^che pi» 
s’ adopera per ischivarla ; C più anedrà se 

V • • ^ 
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sfa colto egU slesik) a quella reta cBe ateYa 
altrui preparata... ^ «ì;» t. jrwiJ 

5 . li dare grande '^importania a piceiolia ^ 
cose è pur un meazo £ ! movere il lùso.^ 
come' fa Omero nella Guerra de > ranocchi 
e de' topi f cui' fa armare' e combattere eoo 
apparato pressoché eguale, acquei d«V> Tro* 
jani e de* Greci nell* Iliade , e al cui piato 
fa iotervenire. fina oche gii. stessi 'Dei.. V >' 
comìodare da cose gravi., e con 
isUle ' sollevato e magnifico per terminare 4 
cose cb nulla « o di poco momeoto é an* 
cb*esso un fonte > di .«ridicolo ,iec»ne ia^qiiel 
sonetto del Borni , che comincia^ ^ 

sit Dal. più profondo e tenebroso eeutro^^ 
^nOveDante ha 'locato ì Bruti e i.Càssj«|i 


e segue t ■> 

-, * ..... \'K 

r f \ 

»^.Fa , n Flonmonte , mio,. . amsceve- . i aasM 
>9 La mub vostra per urtarvi ’deutìro* 

l ■ - . . • X. i'-* 

7 . Tale è puve^r aggruppar cose aqhilt 
« vili t o-‘ leggiadre e deformi, tutte in;mi 
aoh’fasero ,' con serietà e segaifamente^, ce* 
me fa il Tassoni , ove termi uà la .dofcriaio*. 
ne della primavera dicendo 


r • I 

£ s' udivan gli augelli al primo albore^. 
9 E gli asmi , cantar versi d' amore. }: u 

* il- c '*5 ^ <* 
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D. lieve -cooiiacta ia descnzione^^lla -nelie 
eoo dire : . ; 

h i . - '•^11 ir*','' ■' 

» Già la luce del Soli-dato avea loco - 


Al >ombra della, terrà 'umida é ne^a ?? -■ 
i» E^le lucciole uscian; coi culi di "fòco 
'» Stelle' di questa nostra uUìota sfera.- ' 




< t . I 
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8. II.; Cavare da' un- lungo ragtenainento 
Una conseguenza del tutto * opposta ài quel* 
la xh’ altri s’ aspetta , -è cosa pariróenle'lat- 
tìssima. a svegliare il rìso. ^ Cosi nel «famoso 
dialogo -fra Pirro re Cinea't • chiedendo gli 
questi che ijosa avrebbe fàtto^' vidii che a-*, 
fes^e i Romani , e rispondendo quegli che 
flign<Dr;st farebbe di tutta ritajiiaà qndi^jvol- 
g^rebbesi ,alla .Sicilia,, pm all’ Aft-ica v ed al 
restante^ del mondo; Cinea insiste: Ma che 
farem noi dopo tante vittorie e conquiste? 
Noi vivremo allora lietameale , risponde 
e i. di. gasseremo godendo Te solazzatt* 

- doci..vAl, jchei Xinea>'Ma chi li.t vieta , 'o 
Re , di non cominciare fin d’ora a vivere 
^ Ifetamente, e sollazzarti senza óeròare con 
_ tante brighe qqello eh’ è già 'in tna mano 
X«a , qosl .risposta .'•set fosse in bocca», non 
già, d’ un grave filosofo , conti' ei*à Cinea , 
ma d’ un corligiano ^ vobrttuoso ri o. d’ no 
gbioUo sparasi lo ; ecciterebbe ancora più 


pÌSn« I et'.'. .j 

9., Fa rider non meno una pronta' rispo- 
sta f ‘massimamente se è arguta , piccante , 
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inaspellala , come avvenne aa un giovano ^ 
die Diillantando la sua elevala statura , 
nioUej^giando la picciolezza d’ un suo ^ui- 
paguo ^eguale età , udì rispondersi: Mala 
herba ciliiis crtscit^^ 

IO. La sciocdiezza di una strana esage** 
razione acconciamente si beffa con una esa* 
cerazioue maggiore. Così al falso vanto de 
Soldato milanlatore di Plauto’. « lo nac- 
« qui il giorno appresso che da Opererà 
if nato Giove «, so^ggnngeil servo piacevol- 
mente : (( Sciagura l .che non nascesti uqdi 
« prima , che iù luogo di Giove or regne- 
« resti tn in cielo 

II. Molto pur giova a destare il riso 

una fina ironia ; massimamente allorché per 

mezzo di equìvoci ? o di naetafore , o i 
lusioni si coprono de’ veri biasimi con na- 
te lodi , come nel sonetto del Bcrni , ch« 
comincia: 

,, Chiome d’ argento fino irle , ed altorl© 
,, Senz’ arie intorno ad nn bel viso d prò, 


, 

e finisce,? , 




_>■ ■ • ’t 

Son le bellezze delia Donna midr c ? 
dove acutissimo, sopratutto è il verso ? 

;; „ Denti d’ ebano' rari , e pellegrini ^' - 
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per' esprimere ctie neri e pochi n’ aTea m 
»Occa , e Questi pnr dondoJanlL 
- personificazione ingegnosamente 

' éditt«ta;a cosa , che mèn^ suscettibile De 
sembri é anch" essa atta a far ridere, cD- 
me 1^ dorè lo sfesso per descrivere 

l»D bKcbier di legno , da cui il liquore tra- 
pelava p<ir le fessure e pei pori , e che po- 
mr non poteva , perchè mancante di opporr 
tttno softegno ; dice. v f 

• I " • . t . - . ri, ‘ I • ^ > 

* fi Sudava tutto, ^e non potea sederò. 

■ » IH' ‘ . f * 


^i3.' I ginochi di parole , lé etimologie : 
■« *Dògramini , quando abbiano una certa 
Soezza^ è racduudano allnsroui nuove, ia- 
^gnose , piacenti , valgono essi pure. a dot 
alare II riso : ina parco usò conviene farne, 
perche abiflaDdone è troppo facile il cade- 
re nel freddo. 

i4- Mollò parimente divertono le paro-'* 
die ie bulfe'^ihdtarioni di serj còmponi- 
meati,- ma ‘to' qu«te cWdvìòd guardarsi dal 
pmder di mira componimenti che meritia 
d essere rispettati ; perciocché allora la bef«^ 
fy eccita iodegoazione anzi che riso. 

^ i 5. 1/ addurre uh testo di qualche cele- 
mre autore in senso affatto diverso , o 004 ^ 
diversa applicaaìooe da • quella 'ch' egli W 
inteso , e pure uua' specie di parodia piace» 
Trote ,? ipn* éd’ uopo astenersi dall' Usar que- 
m iibertè coi testi dei libri sacri , i quali ' 
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tdègnano essere profanati per sìrnil modo. 

16. Alle parodie assoiuigliansi in qualcl^ 
parte anche i travestimenti , come T Enei- 
de del Lalli , e le varie traduzioni del Tas^ 
to ne’ dialetti vernacoli napolitano, venezia- 
no , bergamasco , milanese ec. ; ma qui pu- 
re siffatti travestimenti , se piacciano nelle 
cose picciole e brevi , annojano nelle lunghe. 

17. I versi fideniiani , o pedanteschi , i 
quali sono un misto d’italiano e di latino 
italianizzato , e i versi maccaronici , che al 
cotrario sono un miscuglio di latino e d’ ì- 
taliano latinizzato , sono anch’ essi una spe- 
cie di parodia delle due lingue, e anch’ essi 
molto divertono , quando sono ben fatti ; ma 
è difficilissimo il far questa mescolanza del- 
le due lingue in modo che sembri il parlar 
naturale d' un uomo , non una studiala e af- 
fettata caricatura. 

18. Finalmente la pittura degli altrui di- 
fetti , o d’animo odi corpo, generalmente 
diletta , perchè 1’ amor prò pio di cias<nno 
gode di veder gli altri fatti oggetto di riso" 
ma questa pittura non debb’ essere cariCiita 
©lire il dovere , perocché esce dal vcrisimi- 
le ; nè fatto con troppo neri colori , o con 
tratti ribbultanti , perocché invece- di dilet- 
to allora move fastidio e sdegno : per piace- 
re alle oneste persone deve esser fatta con 
tratti e colori vivi bensì, ma delicati insie- 
me , e gentili. 

Dti foutji del ridicolo parla assai lunga- 


y « 


•N* • . ^ 

fn«^ Bi^danar ‘Creatigliene' nfel'Ijèro‘if. 
^deNud CJortigiatìo , ^ che utihntntc*aU’ occa~ 
-fhonè potrà >'eoDSuharsìi > ; > i « . / - 

* . - IC-^ ■ , V -i, : - 

A>JP P E.-N D-rl.:C 

*■**■■ U’f - - . « n . ù;. .;-ij ■* i .'1 

'DehòeUo. : A »t.- 


’f ' li belli» 4 i cui ìli»! guìsé' da Tarj 
g'* è‘^a^ooat<i>, Mi» y^n^'^pi^pmnteule noàtè 
^r’pé/stò / chesitt'una rappresentazione ^iàc^ 
4ofe ; e tutt(>'>qu€Ìte p«r-'4Co«i6egu©Hza che. 
■Co^lribuifice* a^ far che Ì4^ra|»ihrésenia:iid- 
dì cma» o più cose porgi ulUettto coq- 
^asibaWé I necessariame^ite • a lar ) iche «belihi -li 

•iWiaftlk?»{f*v->fa «;U *«H, 'j <4 jf oit' v!, 


l^tìHiiè^’kggé tmiversale? dellà >nò.stra 
ogni cosa, lir quale èseréfti ^vi^- 
Tamente la facoltà del cozpo r o quellé del- 
io aoiRió ^ sènza n odcDderlèr-i né ' Stancarle j- 
"^jaa^duce tm. pio cere; Quanto: adunque la r«]ì- 
'if)resenta2Ìòoe:>|di unor^tr piiù‘> oggeitti offrirà 
IjtaggìorubutiterotM' ittipreasionÌ! e d’idee, 
riiochèi le ' fa*«)I tà ^ del ■ corpo . ei idelU animo or 
'Cieno Jpiù •'vw»»meutev«sercitate<>>ie I quanto 
:^tìi facrhne&te-^ >• senza, fatica .»tutlle’ queste 
. ^ -ìnapressìoui ed idee potranno»' «hai nOl rilevar»' 
si V tanto pioo^fTadevole sarà una tale rapi 
presentazione 'v otaéto-per «onsegoenza. sarà 
.'èbiamata più beJla.*- in/ hr, i , 

’ Questa è la- ragione , per a. t'e ri fà 

■^t^iuiita- icodl’ w^itèiè léàta 'scinpi:e.x rigoar» 
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aala come uno dei .principali elemenù ,d4 
iclìo , per la moUiplicUà delle, TOr«WW 
ed idee a cbe la, varietà ci presenta, urn^ 
alla facilità di tutte rilevarle ad .uq.,. tempo 
solo,, quando per la loro unita e connes- 
sione formano un sol tulio. 

Per. la stessa ragione al f)el pqntribuiscc 
U reeolariià^, la proporzione , 1 ordine , la 

simmetria , la conosciuta corrispondenza de 

mezzi col fine , V esatta imitazione della 
vatura, la novità, la grazia, .\ eleganzq., 

U sublimità., la magnificenza: cose tutte, 

le quali giovano o ad attrai re. ed inter tener 
Diaeeiormente T attenzione , e congelò- 
citarla, o ad accrescere il numei;Or delle 
impressioni e delle idee'..,‘0 f 
modo di rilevare tutte queste mqUiplic» «n- 
pressioni ed idee <»€Ì tempo slessOr» ^ senza 

jiitica» t ■ I ^ H i** -, 

Or applicando questi principi. aUe^opere 
d' ingeeno , e singolarmente alle 
perche un componimento di 
le abbia a- obi amarsi belìo., riclnedesi v.i 
In 1 . luogo unità di.. sogget\o-,v , pevcbfi 
tufo riferendosi ad un sol punto., ..1 
zione su quello possa, fissarsi pvu ag^.yo 
mente e senza venU’e ad altrf cose .difinp»: 

t» e distratta.. . <lì .. ; * * '*'" Y**^r 

a. Varietà di parli , .perchè la- rapluplici-! 

là delle .id^e^ .cM iodi nascono .cscrcitiu 

1* allenziene con ,più diletlo ,. e, le tolgano 

la slancbezza e la noja clic neG,ess^nam.ente 
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proviene dallo star troppo tempo occupato 

tendere di concerta a formare un. 
80l tutla, e questo perciò- si possa pm fa- 
ciJmente e senza fatica rilevar tutto insieme. 

4. L^satta corrispondenza di mezzi col ft. 
ne proposto : e quindi somma chiarezza e 
precisione ove trattasi d’ inslruire ; solidità, 
e robustezza di argomenti , ave cercasi di 
convicere o persuadere ; opportuno raane^-^ 
g»o d affetti , ove ti tratta di movere ; pit^ 
lare vive , piacevoli , nuave , ingegnose 
ove cercasi di dilettare. 6 , 

5 . Sopratutto attenzione grandissima allo 
» ile, chy ,^aeì colorito e quella vernice’ 
cltó a tutte le opere letterarie dà il maggior 
r salto e splendore ; e senza cui avviene so- 
venie che molte cose buone e pregevoli nV 
maogona tuttavia abbiette e trascurale. 

Le qualità , che aver debbe dispensabile 
fcente chiunque ama formarsi uno stil com- 
ttend.vole, sono: perfeti» cognitioae 

dell» lingua in coi si parla o si scrive e 
cfoindi esalta qjurità e proprietà ne’ termini 
e piena osservanza dello regole grammatil 
« li nell uso de’ termini e nella sintassi • 

2. perfetta chiarezza e nitidezza di discor- 
>0 ; una certa armonia , che renda facile 
ed aggradevole il discorso a, dii legge od 


in 

• facoltà. Secondo poi i diversi rofgstU' tl«n 
lorstiie aver di più la iaciltà, la grazia^ 
Ineleganza o la vivacità la forza, "ia tu- 
bliniità, la magnificenza, che si coavietM*^ 

, ■*•',¥ 

A P P E N D I C E II. 

Del sublime'. 

' Lt sublimiti , come poc’ anzi abbiamo- 
accennata , è una delle <|^ualità che costìtni> - 
scoon il hello : ma richiede una più parli» 
colare spiegazione , perchè non tatti nc 
hanno la stessa idea. Prenderem' quindi 
considerarla prima ne^ madesimi oggelti che < 
diconsi grandi , o subbiimi y poi ^eha ma** 
BÌera di descriverli., o rappresentarli. 

A a T I C 0 L O h 
Delbn subblimità negli eggeiik '"' v.' 

Ifen è faci! cosa P esprìmere a parole ■' Io ' 
precisa impressione che fanno sopra di noi . ' 
gli oggetti grandi e sublimi ," quando .ir ri» - 
guardiamo; ognun però abbastanaa 'in ie> 
slesso per esperienza la sente. Consiste «I» ì ' 
la io una specie di elevazione, ed ejpan- <> 
sione dell'animo , che lo solleva sopn>iI 
tuo stato ocdinario , e l'empie d’ no scaso 
di maraviglia e di slapore , eh' et. non sa< 
beo descmere. La commozione è ceriameo* 
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te . pUcevole 1 ma insieme cl’ un , genere se- 
rvo: ha un cerio grado di sol!enni;à e maestà 
ùnponente, che si accosta alla severità, spe- 
x^almenLe allorché giugno alia sua massima 
altezza ; e facilmente distinguesi dalla più 
gaja e vivace commozione , che nasce da* 
gli oggetti leggiadri , e graziosa 

Ogni vastità illimitata produce tosto T im- 
pressione del snblime. Tale è T effetto- che 
craajn noi la vista d'' una pianura senza 
•ConBoe , r ampiezza immensa del fìrmaraea* 
indeGuita espansione delPoceano unVr- 
4a montagna che perdesi tra le nubi , un 
^precipizio di cui non veggasi il fondo. -Tol- 
.to ugni limite ad un oggetto si rende tosto 
jublime. , - 

^^on è però la sola vastità dell’ estensio- 
ne cbe ecciti quest’ idea ; un suono grave 
e gagliardo , il rimbombo dei tuono , il 
romoreggiar de’ venti , lo strepito della mol- 
titudine , il (rastuoDO di una vasta caterat- 
ta di acque sono certamente oggetti subli- 
mi ^ sebbenvuon abbiamo relazione allo spa- 
«o. 

. Una. gran forza messa in az'one eccita 
sempre., subii mi. idee , e questa n’ è forse la 
- più copiosa sorgente. Quindi le-, grande im- 
pireasipni de' tremuoU , delle volcauiche e- 
^ruzioni, , de’ furiosi inccndj , delle vaste i- 
Acmdazinni .dell’ oceano in tempesta , del- 
J' imperversare, de’ venti , de’ tuoni , e de’ 
.filimi , e di ,iutle. io,, ^violenze .,straor.dinar^ 
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,Tiè degli elementi. E come 1' azzuffo mento 
di due ■ esercrli è il più alio sfogo -^deir u* 
itnana forza ; cosi in se racchiude tnollipli- 
ci fonti del sublime ^ e vien consideralo co^ 
me uno de’ più grandiosi spettacoli .che pos- 
sano presentarsi alio sguardo e àlla ininia- 
iginazione. • in 

> .Buìhe propone come sorgente unioa del 
sublime iì> terrore / affermando che non ben 
•auesto carattere , se non gli oggetti che pro- 
ducono.^ l’ impressione del dolore , e del pe>> 
ricolo. Ma, il magniBco prospetto di >una 
immensa pianura , o del, firmamento stella- 
to è certamente 'Sublime ^ Sebbene il. terro- 
re 'nohiv' abbia r parte. ‘ 

È da.> confessare però che il terrore alle 
impressione sublimi assaissimo contribuisce ) 
té perciò tutte. le ideo del* genere solenne ed 
-iOiponente , e che coufinono col terribile , 
quali i sono la solitudine , il silenzio, T oscu- 
rità , il disordine accrescono .mirabilmente 
siffatta impressione. Le scene della' natura « 
cbetpm innalzan la. mente « e produoono i 
sentimèuli sublimi ^ sono non già una. spiag- 
gia .apiena , o una verde, e ridente caflar 
p.igna , .ma una una mootag»e scoscesa , un. 
Jago solitario', un’ aulica foresta , un tolv 
rente che scorra in mezzo ai dirupi.. 11 cupo 
suoOo dT una campana ha sempre un non so 
che di grande ; ma* qnaudo s’ode .nel più 
profondo silenzio della /notte ,1,11 dioica 
doppian^rite. L^ oscurità^ prodtto«,.es|a ,p|«id 
io stesso effetto , qnal è il fosco orror d’uua 



»ei?a o d* una -ftreféBda orvenia t 
sono' córnuBemeàte le scene notturne. Anzi 
la. stessa oscuriti dell' oggetto , che non ti 
possa ben concepire , fa che T immaginazione 
ne resti più fortemente colpita : cosi T ia- 
finiti* dell’ Ente supremo , e l' eternità dei- 
la sua- esistenza , ' benché sorpassane ogni 
eoocepimento « pure n’ esaltano ai più' sa* 
bltme grado T idea. 'Anche il dissormne ac- 
ereace r impressione del sublime : una gran 
massa di rupi gettate alla rinfusa dalle ma- 
ni della Natura ferisce la mente d' idee più 
graudi , che se fossero 1’ una su 1’ altra at- 
aettaie colia più atediàla >simmetriat 

Un'altra specie di- sublime che può cbie* 
t^rst morale , o sentimentale, è quel ' che 
nasce da una straordinaria energia negli at» 
ti , o‘' ne' seniimenti degli uomini. Scevole 
cbia arde la destra per avere fallito il col- 
po disegnato contro Poi^enha Cloclite che 
a. tutto l'esercito di Porsénna sì oppone 
mIo sul ponte ;* Curzio che per salvare la 
, patria :st precipita nella voragine ; i Decj. 
che per lei si sacrificano agli Dei iafemali 
mupioìi la meiHe di un’ attonita meraviglia. 
Cosi ‘sorprènde il vecchio Orazio pressò 
^òmerUe, allorché domandato che far clo- 
rella/ imo { figlio rimasto solo contro i tre 
^Gurlafc),, risponde: Morire, Sorprende egual- 
iBSÒfo la/ fàrlodetea di Poro che dopo una 
dU^a fatto prigioniero da Alesan- 
lAterrogato/ da lui in quél guisa to« 



leva esser trattafo , risponde ! da He. Sor- 
prende non meno il coraggio e la con&dea- 
za di Cesare , che al nocchiero atterrirò 
dalla tempesta grid$ : Quid times ? Cae$a- 
rem vekis. . 

Ovunque mirisi una gran forza messa in 
, attività , e in grande e straordinario effet- 
to prodotto .da questa forza y sia egli ac- 
compagnato o no dal terrore , eccita T am« 
mirazione , e solleva T animo ad idee gran- 
di e sublimi. - ' ' 

A R T I C O L O II. 

Del parlate e dello scriver suàh'me* '' 

V ^ 

II parlare e lo scrivere sublime in, altro’ 
appunto non è riposto , che nel sapere for-^ 
temente esprimere le idee testé eccennate 
nel sapere cioè rappresentare gli Oggetti , 
o gli atti, o i sentimenti sublimi in manie-'"^ 
ra che feriscano Timm a gì nazione didbileg-' 
ge , od ascolta , come se a questi atti od * 
oggetti ei si trovasse presente, o udisse « ' 
medesimo le descritte persone prorompere 
in quei magnanimi sentimenti. “ 

Longino nel suo trattato dello scriveT’ lti- 
blime cinque fonti ne accenna , il prima 
de* quali é l’arditezza o grandezza de'peu-" 
sieri , il secondo è il pateti co, il trzo“ è 
la convenevole applicazione delle figure , il^ 
quarto r uso de*^ tropi e delle belle espret?' 
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sioni , iV qninio V armenica sirulinra e dU i 
sposizione delie parole. Ma i due primi spl-r : 
tanto y cioè 1’ arditezza e grandezza de’ pen- ' 
sieri , e la forte espressione e pittura delle 
passioni appartengono veraniente al subiK 
me j i tre altri, cioè le figure, i tropi e 
r armonia , al belio scrivere in generala , 
piuttosto elle al sublime in perticolare si 
riferiscono. 

,,Ajqzì il vero s^ublime sdegna qualunque, 
Tauo ornamento, ed ama d’ esser esposto,., 
nella sua schietta o naturale grandezza colla . 
maggiore semplicità. « Facciasi , disse Ìd.< 
dio, la ince ; e la luce fu fatta « è on trat- - 
lo rkpn’òsciuU) come sublime dallo stessa 
Longino , perché esprimeoto un grande ef- 
fetto prodotto, da una forza onnipossente 
colla massima, facilità- Ma questo effelta 
ipedesÌHio die- esposto nella maniera più«^ 
ser»|dice si altamente colpisce , perderebbe 
tutlfi: la . forza se co retlorici abbellimenti 
esorUar si volesse , dicendo a modo d' esem- 
pla: 'a Il supremo Arbitro della natura. 
« colla possente energia di una sola parola' 
•. alla luce dié F esistenza a . Questo sfog* 
gio intempestivo di 'ornamenti , inalzando 
' appareotemenle lo stile , come accouciamen- 
la osserva BoUeau ^ deprimerebbe il pen-- 
6»ew)^ •: . , ^ - ... 

.Or .nel pensiero appunto, consiste il su- . 
Idime. Se 1’ oggetto , se T atto , se il^sen- 
limeplo che rappresentasi , nou è g.randQ. 




ì 


per se medesimo ^ .iiiTatro cercasi' d’ iVgr;«i- 
dirlo colle pai ole ; 'e sovente 'accade che 
con questi iniitilt rforzi io luogo deiram- ' 
mirazionei si' ecciti il riso, m • » - • . v 

- AWorcbèii l\oggelto per ;seJ roedewmo è ' 
■veramente grande e subiitne vnoo, sokmen* 
le coti nobile semplicità vuol essere espres- 
so ^ ma eziandio con giudiziosa parsimonia, 
di 'parole r ogni parola superflua scema la 
forza al pensiero. Veggasi come' £«c«/iO per. 
volere amplificare male a proposito il Qtàd ^ 
timer? Caesarem vehis ^ qoe è lauto subli- 
me edi energico' nella suaiponcìsa «empliei-^ 
tà,'''èi*iu9CÌtó -a 'degradarlo e snervarlo * fin- 
cbè lo ha ridotto ad una puerile ed insulsa 
ampobosiià ( Phars. Lib. V. v. SyS. ): 
Speme miaas , inquit y pelagi ventoque 

Tenti ' ; I * . 

Trade sinum : . Jtaliam , si coehtauciore re*>' 
cusas 'i : • : r' . \ . ’ .t 

Mt^pete: Sola tibi fcaussa haec eit fusto ti* 

’■ mòris ^ ‘ ■ • .''ir' ■ ‘.f.< i:csr>f«T 
Veetor.emnon nasse ■ iuum-f quem Nomina, 
minqaam *■■ .•* ‘ w-ir . 

DesUtuunt j' de quo male tane Fortuna me*. ■ 
retor i , 

Cum post vota venite- Mediai perrumpe^^pro^ 

' \ cettas , ' . * 4 

Tutela seture mea. Cóeli iste , fretique + - 

' NPn puppis^ytostrae- làbor est. Hanc Caàsa* 
re pressam . . ^ ^ 

A fiuclìx de fendei onus ...... 

. > . Quid tanta strage paratur 
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Jgnoras ? Quaen't pela gì , eoelique tumulia 
Quid praestet Fortuna miht (i). 

Nè il seDtimeDto medesimo del sublime f 
cumunque strettamente e semplicemente e- 
spressOy può lungamente protrarsi. La men- 
te non può durare gran tempo in quella 
elerazione a cui esso T inalza ; e cerca sem« 
pre di ricadere nel suo stato ordinario. Quin- 
di i tratti subiiini esser debbono come i 
lampi del cielo , che altamente rispiendono 
e abbagliano , ma scompajono’ prontamente. 

Non basta però allo , scriver sublime la 
semplicità ; coucisione , e brevità : vi si ri- 
diiede inoltre , e principalmente , nerbo a 

I ■ ■ ‘7 7 ’ -i ... .•. ' 

^>9 Sprezza ptur, dine;, t nenSbr^ 
» £ al furiar del vento aprir le vele.. ' 
>'iSe ileli?«ure'il< favor tr- vieta Italia, r. 

» li mio ti gnidi. Del timor cagione < ^ 

»^£^ cb'e ta ignori iL Passaggi er-, cot'ri4» '. 
» Ognor propizio il del , cui la Fortuna 
» Mal serve alior^^ che non previene i voti» 

' » Va ; dello scudo mio sicuro affronta 
a L’alto mar procelloso. Al nostro abete" 

^ p Non minacciano i nembi: a lui fia scampo 
' Cesare col suo peso . w . . , ^ » 

> Non sai qoal s’ apparecchi alto dektmo ' 

> Con si gran strage P> Di trovar procura 

I a .Qual ben coi fiotti è il minacciar del cielo.. 

\ It lift fortuna mi rechi. ' > 

. - . Trad: dpU' CissotL 

! ^ • , ' . x' 


I 

i 


- • - 


Tol>ustezza ia qual« iti gran parie daiia 
medesima semplicità e concisione dipende, 
e in. parte maggiore dipende* da < un\oppor- 
tuna scelta circostanze , che presentia 
r oggetto nel suo più grande, più lomino^ 
ao prospetto. Se la descrizione è troppo 
geneinca e spogliala aft’atto di circostanze , 
r oggetto appare in una dubbia luce, e po- 
ca , o Diana impressione fa sopra T animo; 
c se circostanze vi si framischiano trÌTÌali , 
od improprie , il tutto cade e ibaoguidisce. 
Una tempesta, a cagionr. d'esempio , è aa 
Oggetto sublime '■ in* natura ; ma * percM sia 
sublime nella descrizione , non basta usare 
le generali espressioni intorno alla sua vio« 
leosa , o descriverne i comuni eff^ti dt 
scuotere gli alberi, o sollevar T onfle;» con* 
Tino dipingerla con tali circostanze, che' 
em pia a< la mente di griàidi e terribili* idoe> 
Ciè é stato felicemente eseguito da Firgilié 
Del seguente tratto delle Georgiebe |Lfb:-l:};*: 

- V ' ' - ^ . .-.S i;;a a 

Jpse Patti' , media nimborum in .noclc , co- 
mica - 

P’ulmina m^atur- déxttrd^ fu&^maxima mota' 
Terra trenuU /ugere ferae^ et-moHahxtorda ’ 
Ptr geMef kumila etraint pamr fi)i- ' '' 

k iv ^ ‘ r \ • ■ r ■ .ij- ^‘7» ) f 

ir’' e I t » '•«. t'* ^ 

(i) a II Padre Giore ael'gran 4>uio -assifo »• 

N Degli* atri- uenabi colia rossa destra > 

» Vibra le arde&ti folgori , al quat moto •> 
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cosi' parlando de’ giganti egli dice ( ib. ) ’ - ' 

■ , . i. ■ .(■ . 

Ter ^sunt counti imponere Pelio , Ossam > 
Saliceti a((fue O^saeJìonJosum iwolvtrt 
- %„Olympum'. , . . • : . - . ^ 

Ter.^Patet' extiucios disjccit fulmine mon^ 

*, ■ . . ^tes 1 ■ * ■ K ' 

f ■ 

«I i -t vv»- * t ‘ O. i . 

; Clauiiano -aW incoQiro^ io; un frammento 
^opra la guerra de' g'gauli.^^ rapf^resenlìau* 
doli in at^o di, svellere ©ydj-pontap iutmon- 
tagne , itnmagiue. co i grande, io $e stessa ^ 
ha saputo render buffa e ridiooia-quest’im- 
magine dipingendo yuo.de' giganti. cui mon* 
tc JdJ>.^8opra le spalle ^..e eoa ,nn .&u<no> cbo 
da quelle calando <gli i scerre^.giù* pef:.Jn 
' acbi^oa» i-.'i <■ v..v ~ • , ■ • ^ 

, 1 difetti opiposti al sublime , due ^ pria* 

aipalmeote-il ireddo e T ampolloso^ 4 U.iì^-. 
do consiste nel degradare un oggetto>) o un 
. senti n^to sublime . in se stesso:, .con ua 
.basso concetto , o con una debole e pue« 

-’v?"' 

4 

. # - 1 4 

. » .-TreoM» le vteri». , • fuggono Je 6«re , . 

a* |::^r' le jr«na de’vOJLorlali. scorre . •. 

» Freddo tìqiQf > che U umiliale co<i^u 4 eii 
-(i) . . . r . . » Essi tre .volte 
» Di sorrapporre al Pelio T Ossa, e airOsst 
• L’ aito selvoso -Olimpd si sformato i 
» Tre volte. Giove i, sovrapporti tinonti •* 

» CoUp teeribil fplgorye.fittciT^v . » - . 


Digilized by Googic 



TÌle descrizione ,* l"* ampolloso nel porlare 
un oggello ordinario e triviale olire alla sua 
sfera colla prelenzioiie di recarlo al sublrmè 
o nel cercare d’inalzare un’ og'gello sublime 
oltre a lutti i limili naturali e ragionevoli. 

Di tulli i libri e anlithi e moderni , la 
sacra Bibbia , e singolarmente i libri profe- 
tici soli quelli che ci forniscono i più splen- 
didi esempi della vera sublimità. Le descri- 
zioni di Dio hanno in quelli una nobiltà 
mirabile, tanto per la grandezza dell’ og- 
getto , quanto per la maniera di rappresen- 
tarlo. Qual folla , a cagion d’ esempio , di 
terribili e sublimi idee non ci si offre in 
quei passi del salmo XVII. , ove descrivesi 
la comparsa dell’ Onnipossente ? » Si com- 
» mosse, e (remi) la terra; o conturbati e 
» commossi forono- li fondamenti de’ monti, 
» perchè sdegnato si è Dio <ron quelli. A- 
» scese il fumo nell’ ira di luì , arse il fuo- 
1» co dalla sua faccia , i carboni da lui si 
» accesero. Picg^ i -cieli, e calò, e la caligine 
li era sotto i suoi piedi. Salì sopra i Che- 
li rubini , e volò , volò sulle penne de’ ven- 
,, ti. Pose le tenebre suo nascondiglio , e 
,, fece a se d’ intorno suo padiglione l’ ac- 
,, qua tenebrosa fra i nembi dell’ aria ,, , 
Di simili tratti infinito numero s’ incontra e 
ne’ Salmi , e nel libro di Giobbe, e ne’can- 
lici di Mo^è , di Debora , di Ezethia , e 
nei libri de’ PjoJ'eti , spezialmente in Isaia^ 
c Geremia , il primo de’ quali e più subii- 


s 


lue di tulli ^el grande e nel terribile ( il 
secondo nel patelico. 

Dopo i profeti Omero è quello che per^ 
sublimità più si ammira., Le sue descrizioni 
degli eserciti che si affrontano ; T anime , 
il fuoco , la rapidità , il terrore , che do- 
mina nelle sue battaglie , ad ogni lettor deU 
l’ Iliade frequenti esempi forniscono della 
più alta sublimità. L’ introduzione degli Dei 
bene spesso contribuisce a sollevar maggior- 
mente la maestà di queste scene guerriere. 
Nei libro XX. spezialmente ove tutti gl* 
Dei prendon parte al cpnipimentò ^ chi in ' 
favore de’ Greci e chi de’ Trojani , il po- 
eta sembra aver posto i suoi sforzi maggio- 
ri ; e la descrizione s’ inalza alia più stu- 
penda magnificenza. Giove tuona dal cielo; 
Nettuno' scuote col suo tridente la terra ; 
crolUn le navi de’ Greci » le mura delle cit- 
tà ) e le montagne j la terra ti’eraa infiuo al ^ 
centro : Plutone b<|lza d?l trono , temendo 
non^sieno i profondi arcani cblie tartaree 
regioni aperti .agli occhi de' mortali. Nel- 
1’ Odissea sublimissimi sono ì, tratti di Scil- 
la , Cariddi , Aniifati -e Rolifemo ; che O- 
ra»io chiama miracoli , (i) e più ancora 
^cUp I ove. Ulisse balza . nudo coll' arco e 




. • * . . ' ^ .4 

> . ' * . 1 f 

(i) Vi speciosa dehinc miraeula promat 
Aniiphatem SeyUamque -i et cum 
élope Charybdim. 
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gli strtlr, e'tólla tèrrBilità di‘ uo Dio' Yéu^ 


dicatoie in mezzo alla porta della *sala , io 
cui ban'cbeltavano i Pi*fl«T% e loro’ scopren- 
dow iùlima a tutti là mortè. 


Rapido' e sublime nelle descrizioni' delle 
battaglie è pnr Otsian d’ ordinario. Nel 
Fingai co<l egli dipinge la battaglia 'degli 
'Scandinavi cogl'” Irla ndesii 


cfome d^aatlinno le procelle nere * - • 

J*' Sbocan; da due ecbeggiaqli alte monfàgne^ 

'» Si gli uni àgli altri s’ avventar gli' Eroi. 

'» Quai‘due scendendo torbidi torrenti' ’ , i 

’U'DalP ertè balze , incontransi> e confondonó 
T»‘ L’ ondè spunn^anti dilagandoci! piano’; ■* . . ^ 

»* Tal nella mischia rotnorosi' e densi' ’ ‘ • | 

» E tenebrosi ad afirontarsi andare ‘ ’ ' 

Loclipò ed ’lhisfela; ’t crudi colpi • * - j 

Mesce' duce con dùce, ed uom' cod tfomót 
» Scudo percosso a scado allo risuoria : ‘ 

* Bàlzan per J* 'aria gli elmi : il sangue sgorga 
E fuma intorno. QUale è il fier fragore 
» Dell’ ocean' , che roxùpe4 scogli in< Rutti; 

> ‘ (^al‘^1 'tuonò ió'scoppio in eie! rimporti^a, I 

» 1 ale il rumor è dell’ orribil pugna. 1 

'Meno nrd'cnté''^ impetuoso' nellé batta- . | 

glie si mostra sebbene in ,più ‘ 

luoghi' Enea ^ Turno , Mezenzio vi facciano ' i 

grande e lumiDóza comparsa.' Mà la kbli- \ 

tìe'H.’ ih- 

Tom, Ul G j * I 
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.•cendlp'idi , Troja , e . nella , discesa , d’ Enea 
,air Inferno. . 

Sublime nel Tasso è il congresso de' der 
tnonj imitato poscia dal Milton , portentose 
le i(V venture del bosco incantato.» e assai 
^movimento e colore si -scorge pur ne' suoi 
combattimenti , ove Argante , Clorinda , So- 
limano , Tancredi , Kinaldo fap prove me- 
ravigliose. 

Eguali prove e maggiori fan presso, l’w^- 
riosto jVlandricardo , Gradasso , Rodomon- 
, 'te , MarBsa , Bradamaate ^ Astolfo , Rug- 
giero , Rinaldo , Orlando ; ma 1' uso delle 
^mi fatate spesso ne scema la maraviglia , 
c le . cose portale alla stravaganza fanno 
talvolta che la meraviglia degeneri nei ridici 
colo (i). _ 

Molta sublimità regnarne' ppemi di Miìr 
^/ij e Klqpstok, -, ma dia è d' un genere to- 
talmenfe , > consistè.ndo più. nelle a- 

jlrazioni metafisiche , e nella rappresenta- 
tone di un mondo invisibile , .che in quel- 
la degli, oggetti ^rpali e vìsib^^^^^^ ^ j 

' I ^Immaginazióne sublimissima in 'questo ge- 

; 

,()) Que^o .difetto si. sqjir^e tnaggiormente 
nel ^erni » come dove /cir^descrive uno a ca- 
vallo, che tagliato per mezzo a treve'rso .pur 
seguitava a compattere., finché , volendo ca- 
lar»*. un Tendente a du^ .roani , ^ il tronco su- 
perióre' 'sen cadde à l'erra , e couegiud^ 

^ .ViiO 1 
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HCTe prima dì essi ha mosfrato il Danit nei» ‘ 
la sua descrizione dell’ Inferno , del ' Pur-' 

gaiorio , e del Paradlsp , massimamente nel 
primo. ' " • ■ i 

Nel Petrarca la finezza è dilicatezza 'de’ 
pensieri , e^ la dolcezza delle ’ espressioni 

bHmità** grandezza e su- 

* " « # 

I lirici , ove maggior copia s’ incontra di 
tratti pandi e sublimi, sono Pindaro Ora- 

Ne’tragici quelli che pèr sublimità si di-' 
£ schilo, Sofocle , ed 

rrpzrfc fra i Greci, Corneille , e CkbbiUon 
tra I Francesi tra gl’ Inglesi 3 haìiespeare J ‘ 
e Alfieri tra gl’italiani. 

* ■ . ' 

A P p E N D I c E HI V 

J^el gusto f ù j . 

ài t : cosi inlofoo- 

die? ' ’ <*• «Peilo .uol essere iPgiu.' 

Il gusto può deSnirsi quella faeolll , per 


• i- 


” S “®“ *® “''f® «cotto 

„ Andata combattendo, ed era morto. 

• I k 


i.. 
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cui sappiamo distinguere il bello , e sentir- 
ne il piacere.. 

Questa facoltà è comune in qualche gra- 
do a tutti gli uomini 5 perciocché nell’ uma- 
na natura non \i è. cosa più universale del 
piacere, che proviene dal bello. Ma ben- 
ché niuno di questa facoltà sia affatto pri- 
vo , nondimeno i gradi in chi la possiede 
sono assai differenti. 

la alcuni ne appar soltanto un piccol 
barlume ; le bellezz, che ad essi piacciono 
sono del genere più triviale e più sensibile; 
e di queste pure non hanno che una debole 
e confusa percezione : laddove in altro il 
gusto perviene ad un vile discernimento 
e ad una viva sensibilità delle più fine bel- 
lezze. 

Questa diiferenza in parte si deve «ila 
diversa costituzion €sica,, ed organi più 
dilicati , a più 6ne interne potenze , di cui 
alcuni sono dotati a preferenza di altri ; 
ma assai più debbesi all' educazione e alla 
coltura. Di ciò ognuno si può agevolmente 
convincer sol riflettendo e all' immensa supe- 
rmrilà ., che nella Goezza del gusto la col- 
tura e P educa zion fornisce alle nazioni ci- 
vilizzate sopra alle barbare., e che. fornisce 
nella medesima nazione alle persone eserci- 
tate nelle arti liberali sopra all' incolto e 
rozzo volgo.. - ^ 

L’esercizio per legge universale della no- 
stra natura contribuisce al miglioramento di 
tutte le nostre facoltà cosi del corpoy come 


aeir animo. Una prota sensibile rhpmì 
alle facoltà attinenti al ^ gusto ne àbbiamo 
in quella parte che chiamasi orecchio' per 
Ja musica. A principio non si gustano ìhe 
le composizioni pm semplici e piane : l’uso 
e la pratica estendono il poter nostro e 
t insegnano a gustare le melodie più dilica’te- 
finché per gradi ci abililano ad entrare ne- 
gli intralciati e composti piaceri dell’ armo- 
nia. I.OSÌ 1 occhio per le bellezze della pit- 
tura non SI aquista tutto ad un tratto ; ma 
a poco a poco si forma col veder vari di- - 
pinti, e studiare le opere dei migliori maestri. 
E precisamente allo stesso modo, rispetto alle 
bellezze del comporre , l’ attenzione a’ più 
approvati modelli, Jo jiudio de’ migliori L- 

lr«df de’ maggiori o minori 

gradi nello stesso genere di bellezza , soo 

que che producono il raffinamento del gusto 
Per du^ modi 1’ esercizio contribuii ; 
questo raffioamento , in primo luogo -col 
perfecionare la sensibiliià naturale pii bel- 
o , m secondo luogo col perfezi onar la ra* 
gione per ben conoscerlo e giudicarlo. i 
Imperocché da amendue le cose dipende 
Ja finezza del gusto: e ciò si comprenderà 
agevolmente considerando che massime nel- 
le opere d ingegno il hello per la più par- 
te cOTSisle nelU rappresentazioni o degli 
oggetti natura tf; o de’ caratteri , delle azm- 

l uomi. Oiail piacere 

che proviamo da tali rappresentazioni, é tan- 
to maggiore, quanto sono esse meglio ese- 
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guit«,;te il Satire e c^qosc^rer die ^eQO'l^ 

ne. eseguite) dip^dé in parte .dalla mede* 
ma sensibiliti , . e . in ,, |\arte> maggiore t clali'iar* 
teiletto e dalla ragione. Le bellezze spurie, 
siccome < 8oao i caratteri non naturali, i sen* 
timeoti forzati , io stile affettato , possono 
piacere, per alcun poco, finché la loro op« 
posizione alla natura, e al buon senso non 
sia stata osservataj ma aualora dimostrisi co« 
me<la natura a.vrebbe .dovuto essere; più gip- ' 
Stameute imitata., come lo seri il ore, avrebbe 
potuto in, miglior, maniera Irattare ed esporre 
H^ua soggetto, rjliusiooe ben tosto' diléguaVi, 
e -quelle false bellezze più non danno piacere. 

V 11 gusto adunque nel suo stato perfètto 
*dee riguardarsi come* un risulto della natu- 
ra insieme e deir arte , supponendo' essò il 
naturai senso del beilo raffinato dalla ifre- 
quente attenzione a' più dv^gli oggetti , è 
nel tempo stesso guidalo, e perfe^iouaio da' 
lumi deir ini eiletto e della ragione. 

■ ' Aggiugneremo che al vero gusto non men 
riebiedesi un cuor ben fatto , che una nien- 
te bene assestata. Xe morali bellezze non 
solamente per se medesime superano tutte 
le altre ; ma influiscono più o meno sppra 
una gran moltitudine d' altri -del 

gusto. Dovunque . bau parte gli aflett , i 
caratteri» o le azioni diagli uomini (e que- 
ste cose certamente forniscono all', ing eguo 
I migliori, soggetti), non si può farne una 
giusta descrizione , nè può sentirsi ;appieno 
la bellezza delle, descrizioni fatte, da altri 
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se non si posseggono virtuose affezione. Chi 
La il cuor duro , o senza dilicatezza , che 
non sente ammirazione e trasporto per tut* 
to ciò che è veramente nohile e grande , e 
degno di speziai lode , chi non ha senti- 
mento simpatico per ciò che è tenero -e dol- 
ce , assai imperfelio piacere deve ritrarre 
dalle bellezze dell’ eloquenza e della poesia. 

I caratteri del gusto, giunto che sia al 
suo stato perfetto , si possono ridurre a due: 
dilicatezza e correzione. La diLicatezza ri- 
guarda principalmente la perfezione di quel- 
la naturai sensibilità su cui il gusto è fon- 
dato ; suppone cioè organi più fini , e più 
sagaci potenze, che ci abilitano a' scoprire 
quelle bellezze che ascose rimangono al sen- 
so volgare. La correzzione riguarda princi- 
palmente la perfezione che il gusto riceve 
dair, intelletto. Uomo di gusto corretto è 
quegli che non si lascia imporre da contraf- 
fatte bellezze , ma sempre porta con se la 
norma per giudicare direttamente di ogni 
cosa. Egli apprezza secondo la ragione il 
merito comparativo del Lello che in ogni 
opera incontra, lo riferisce alla sua propria 
classe , assegna per quanto si può i princi- 
pj ond’ esso trar il potere di dilettarci , ed 
ei medesimo ne sente il piacere a quel gra- 
do preciso che deve , e non più. 

Ma il gusto è soggetto ad esser corrotto, 
e sovente gusti assai diversi s"* incontrano , 
non solo in diversi individui , ma anche in 
^ diverse nazioi e diverse età. Questi gusti 
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corrotti però non durano lungo tempo ; con- 
. ciossiacliè il naturai senso del hello « e più 
la cagione , al fine prevalgono. 

Alla greca architettura , nel totale deca- 
dimento delle scienze e delle arti , sncee- 
dette la gotica 5 ma le greche proporzioni , 
come più conformi alla natura dei bello e 
alla ragione , novellamente rivissero .al ri- 
fiorire delle arti , e se alcun tempo in ap- 
presso rimasero alterate da nn malinteso a- 
. more di novità , han ripigliato poscia , e 
tuttor conservano il lor primiero vigore. 

Lo stesso è avvenuto circa alle lettere. 
Alla nobile semplicità del secolo Augusto 
succedette P amor delle arguzie , de’ con- 
cetti , de’ lambiccati pensieri , delle antite- 
si f delle frasi ampollose al tempo di Sene- 
ca ^ dì Lucano, di Marziale , di Silio Ita- 
lico , di Stazio , di Claudianó. Ma tutto 
questo fu rigettato al risorgere della lette- 
ratura : e se nel secolo 2yVII. si tornò da 
molti ita Italia alto stil concettoso , e alle 
metafore ardite e stravaganti , sul. comin- 
ciare del XVI il. uno stile più ragionevole’, 
vale a dire più naturale , più semplice , più 
.dignitoso fu nuòvamente introdotto. 

Nelle diversità de’ gusti però aflSne di 
giudicar rettamente quale sia buono e qua- 
le cattivo , tfòDvien far prima una distin- 
zione* O trattasi di un medesimo oggetto , 

' o di oggetti diversi. Nel secondo caso i 
gusti esser possono differenti , e tutti buo- ' 
ni ciò non optante.' Ad alcuni piace la poe* 
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Sìa , ad. al(rl la sloria , o V eloquenza , tlii 
preferisce la commedia , dii la tragedia • 
questi ama lo stile semplice , quegli T or_ 
uafo ; la gioventù si diletta de’ componi, 
menti ameni e spiritosi , T età più matur^. 
presceglie piuttosto i sevj .e gravi ; ajeun^ 
nazioni vogliono pitture ardite di costumi 
e forti rappresentazioni d’affetti, ai^re m*» 
clinano ad una più corretta e regolare e- 
leganza cosi nelle descrizioui , come nelle 
cose di sentimento. Or benché differisc^mo 
tra di loro , pur tutti mirano ad un qual- 
che hello adattato alla loro indole^^ sicché 
niuno ha motivo di condannare gli altri. 

Ma qualora gli uomini discordino intorno 
al medesimo oggetto , qualora uno condan- 
ni come deforme ciò che un altro ammira 
come bellissimo , allora non è più semplice 
diversità , ma opposizione di gusto; e allor 
certamente, se ì’ uno è buono, l’altro deh- 
he esser cattivo. 

Per decidere in tal caso qual sia il, buono 
o cattivo gusto , non v’ ha che esaminare 
P oggetto juedesinìo , evader quali, è quan- 
te ei possegga di quelle qualità che costi- 
tuiscono il bello. 

Se talun prenderà piacere di nna nojosa 
e monotona uniformità , o d' una varietà 
confusa, intralciata , disordinata ; se per 
uno stenjierato amore di novità andrà die- 
tro alle strevaganze pjù capricciose e irra- 
gionevoli , o per ignoranza e inesperienza 
gusterà come nuove le cose più triviali e 


comuni ; se per mancanza di sentimento df- 
]icato iiou saprà compiacersi che delle cose 
più grossolane o materiali , o per eccesso 
di raffinamento andrà solo in traccia di cose 
studiate e affettate « dirassi a ragione che' 
il suo gusto e rozzo e imperfetto , o cor-* 
rotto e vizioso. 

Air incontro se nell’ oggetto saprà accu- 
ratamente dislingucre tutte le qualità che 
sono atte a renderlo hello , e saprà gustar-* 
Jo ed approvarlo sol quanto meritano sif- 
fatte 'qualità ; il suo gusto si dirà e delica- 
to insieme e corretto , e quindi vero , rca-’f 
le’ e perfetto buon gusto. 

• APPENDICE IV. ^ 

‘•♦li*'-. . > ■ . 

‘ Della Critica. 

; - 

■ Il' saper discemere le qualità che ren- 
. dono un oggetto hello e perfetto , o de-, 
fortìie^c' vizioso , e dove e quanto esso me- 
liti d* èsser gustato e approvato , appartie-* 
ne alla ^critica , la quale perciò al vero e 
perfetto' buon gusto è assolutamente indis-' 
pensabile. 

^ Nob v’ha quad nessuno , che nelle ma- 
tèrie’ di gusto non senta qualche ‘ grado' di*^ 
^ piacere o dispiacere , e secondo -questo non ■ 
si arroghi di dare il suo giudizio. Ma al- 
tro è il dire che una cosa piace , o dispia- 
ce , ed altro è il dir che è beila o de- 
forme. 
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Aà ogoiino priè esser lecito ^ manifesUre 
il piacere o dispiacere che scote da un da- 
to, oggetto.; e il sol pericolo che allora cor- 
re è d’essere giudica!Ó uotn di cattivo gu- 
sto, qualor gli piaccia quel eh’ è vizioso, o 
non gli piaccia quel eh' è Veramente hello 
e lodevole. / , 

, ,h^a quando talun decide che una cosa é 
bella 0 . difettosa , egli è in dovere di da^ - 
ragione .del suo giudizio e mostrar le helj. 
lezze o i difetti di ciò* eh’ egli critica, val^ 
a dire se abbia o no la richiesta unità 
, varietà , se la regolarità , la proporzione ® 
l’ordine, che le conviene , se i mezzfcor-f 
rispondano al proposto fine'^ se dove han 
Jluogole imitazioni della natura , queste sian 
Jbeue^ eseguite ,, se abbiavi novità , se fper- 
^jMCuità , nitidez^sa , grazia, eleganza., o 
l'obustezza , calore sublimità , magnificen.- 
za , e 6ne a qual ,grfido. , ^ 

Quindi è che upa critica ragionatale giul 
jduiosa non è cosa da tutti ; ma un ^ gusto 
y diiicato insieme e corretto per essa neces- 
I Hrtp , c un’esatta cognizióne .d^ll’ oggetto 
di ({uì^si giudica, e dalia natiu:a , o del- 
1’ arte , a ^ui.essq appartiene , onde discer» 
nere francamente quali e quante ^ei posseg— > 

' ga delle bellezze , ^lla sua natura,, o al suo 
arti0cio proporzionate e convenienti.^ ’ 

■■■ /.i , i ■ r . ' ■■■ 

, - ■ . .C rs;. t\ ■: ; ; 

-V - ■ V 
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• • A'^FP É N i) i G E V. ’ 

D^èt meritò' comparativo degli scriitori ' 

'amichi c moderni» . 

. • f T) 

' Egli è ‘Uh* fenomeno singolare, e cli«' ^ 
spesso ha esercitalo le specolazioiii de'* 61o- ^ 

V 'soifi', 'quelle che’ gli scrittori’ e gR airtisti / * 
più segnalati per le loro opere ‘sifenó* getìè* I 
ralniente apparsi ita'grart numerò* ttef mede- * 
sibdo tempo. Alcune età ne sono 'state af^ 
fatto povere , mentre pare che in’ altre là 
natura gli abbia prodotti con una profusa 
fecondità^ ‘ ' 

Varie* ragioni sono state di' ciò assegnate . 
dà' tatj ma le* cause triorali sopratntte 
seihbràno' avervi ^influito j-^cotrié le circo» 
àtanse 'favorevoli del' govèrno'; e de’ cOStu» 
mi , l’ incoraggiamento dato agl’ ingegni da-' 
fili nomini potenti , e m particoiar modo 
r etomlazione 1 eccitata dall* aver vivi' e pre-»- 
•etitl sOlt’ bccliio i grandi' esempi degli no- ■ 
midi stitaordinìirf. * ' ' ’ . ' ■ 

Comuriqrié sia, qnatlrò* di’ queste- felici • 
etk sòno state segnatamente notate dai dbttf. ^ 
La prima 'è il secolo dèlia Grfecia , che , 
iocomìnCià vicino al tempo' dèHai guerra del 
Peloponneso , e sì stende 6no a’ tempi d* A» j 
lesandro il grande , nel quale periodo noi 
abbiamo fra gii storici Erodalo , Tucidide^ 
Senofonte , tra i filosofi Socrate , Platone , ' 
Artsiòtile , Zenone <, Epicuro Ira gli orato- 
ri Lisia ) Demostene , Esckine , Isocrate , 
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Ariitpfant , Mena^ro , Jnaereonie , Pin^ 
dar a , -dlceo Soffq , Smani de, Celiim^^ 
ca.,, Teocrito., ^osco ^ Bione. ’ , 

. La ^seconda è il seccJo di Roma ,coinpr^- 
sq prossimamcnle fja .l'.età di Giulio Cesa- 
re e quella d’ Augusto , in cui dopo 
Terenzio , che furono alcun tenopo 
ma , fiorirono tra i poeti Lucrezio , Càttdi 
'lo , Tibullo , ,PropeTz'o , Virgilio ..O ratio j 
J^edr^o,, Ovidio, Ira gli oratori C/^efone, é 
Oi tenzio , Ira gli storici ♦S’a/i/jtio , Qasiqref 

>,* ' '' *k' > 

' La terza comprende il risoreìrppniQ pdfe 
lettere in Italia 'dal sècolo al,]^^Ipip^ 

elusivamente, in; cui si ebbero D/tnie^^Be^ 

' trarca , Boccaccio Macchi avelli \,,Bern^oj^ 
Casa., Cara Castiglione , Costanzo , Gpi’Ct 
eiardini i driosto^,, Xarrof! ed ' altri molti 
parte pi*osatori., e- parie poeti', e, la pi^ 
parte prosatori,,, insieme. e poeti nella, prò?- 
pria lingua oltre quelli ebe con lode scr|s-j 
sero latinamente , come Angelo Poliz‘Ofié , 
Sannazaro , Pantano , Vida • Fracaiioro , 
Flaminio , Giovio , Manuzio , .lodolaio , ed 
aJb-i. ; ^ ^ ■; . : 

La quarta ablj>raccia T età di Luigi XfV.- 
ip Fraocia , e' della, Regina 
terra ^ nellp quale^si distinsero io ^ Francia 
Corneille, >Bàciae , - Moli ere ^ JBo^ìeaa,, la 
Foniaine, Ciornhattista. Poufseau,, 4^ Relè ^ 
Bosmet , Feneton , Boiur 4 filone , MassiRoh, 


f àfcàli^aUhr^tt^fsé , ìa JSr^eréX^'yìi^ 
J^nÌ£neUé')^ f^ertot j e tp"' Irtghih^à 7>ry^ 
deìS‘^f^pc; -'Actdiswny Ìf^rìar S-p^ift, Pàt-^ 
ncU j Congre^e^ , ò vt^rtjr , ' Toung , 

- jittejfviy\'!Bàtirìbroke , \Sha/tsòur ^^ ‘ Tiltot- 
' Tempie , cifre ’i 61o$ofi_ Boy te , L&*- 
c^e Claih^ . - ‘■' ' • ^ ^• 

‘"’^uàidtì* parlasi • cotnparalivaittente^^ 
àlóìticlìri e moderni , per'antìclri intenderli 
srìfèii^rnFl&^iiflè- ^ue’ che vissero ne* due pri-’* 
Sif ^Vròdi , ‘friciiitìd^odo” ■ anche* Omero' ed- 
E^TocftP, cìfe' Vfsiero anferiornjtmte'V f ber 
moderni quei che fiorirono nelle <]ue-%It5w- 
dlfe’è;f^|*^mlchflfdendo'*pur‘^ scriltorf de’ 
nSkri 'tempi. ■'* ' '' ^ 

'^^yon ’ìfiduo ‘calore si agitò in* Francia 'sul»? 
W '(Saé^del 'secolo XVtl. 'a chi* db Vesse '• darsf 
là’^Vefei’euzà , tenendo- BoiUau ’e Ma d.'Z?a 
c/jrV "per antichi \ Perailfì e f» Molle pei* 
i^ÒdeCni. -Anche a:’ nostri »g5ol4Éi ha ’ chi 
ino^ra maggiore, propensióne per PanO'j e 
chi' pef** alt rò patti. o. ^’i^ a. ) . t * /; 

' A risolvere la (^ufstione- fa d’ uopo con-^ 
srdérarè in che • prihcipal mente dfstiègunnsi 
gli scrittori delle due prime*, e quelli delle 
due .ultime, et^. Le età del mondo po.<sono* 
iq céTf.ò"módó’ paragonarsi a quelle deiruo- 
ntóV^iaMn queste noi leggiamo 'che relè* 
idiiltè porla seco maggiori sapere è raffioà-i 
hìei^b'^] ma la gioven i le' é'^ quella che ha 
idà^ior ,viVadiliS. maggror ftioeo » maggior 
ehtàiidstno. * Tale 'appunto ' sembra easere là 
caratltrislicA differenza fra i poeti j oralo- 



jpI stoflti '«o^]kr^«ira|[OcrÉti '^»*^1fio3efnu'^ 
N«g]i an^teèii uo^'^tro^i^mo maggior natura-r 
kiSta ftntaiia pÌB,orig naie ^ più Blti.còn-* 
cétti; nei niodemi maggior 'artiécio « cor-ì 
l'ezit^é^, oiB in' 'generaitf mmor^ grandezza > e 
soblfmità. ' * < j ' , > . , 


Quindi é elle per i' estenzione delle ro«' 
gnìzioui , per i’ accuratezza del .pensare, ed« 
anche per le scrivere esatto e corretto molle* 
opere de’ moderni sono da preferirsi alle aórt 
tiche: ma- per tulio quel che appartiene al. 
genio originale ,* alla' spiritosa , magistrale ^ 
sublime esecuzione v gli antichi sono da an-r; 
te porsi ; e* in molti generi da moderni non» 
sono stati pùr mai pa reggia lii 
’ Ne))’ epica* poesia , a cagion d’esempio ^: 
Ornerò Virgilio stanno •tuttora, di molili 
gradi ^ al ' di sopra dei loro* imitatori. Oi atori- 
egoaX\ dt .Uemosfene e a Oieerone’neììe nlti-i 
me età DOB si’tsoDO mostrati. Nella» storia «v 
sebbene maggior accuratezza, e giudizio sii 
Scopra iip molti^'de’nostri, in ninno però ab- 
bi amo narrazioni si eleganti, pittoresche, a- 
nirniate', come senoquelJe .di Erodoto^ Tu- 
cidide, Senofonte ^ Livio, Cesare, SudìiUto t' 
e Tacito. Ne’ drammi- hanno i niodemi ag- 
gina 'o più movimeato‘-ed iólreccio; ma per 
po esia e sentimento non abbiam nulla che 
superi nè!h' tragedie io s|il di Sofodt « e 
di Euripide , e nelle commedie la corretta, 
graziosa ed elegante semplicità di Terenzo. 
Non abbiam egioche da coolraporre ad ai- 
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poesia Ore sto è a/^fat^o iSeoza riv^lK '^^'>■* 
~ A -tut^ quegli fieitaste^^he amanoidi Ben 
formare ài -gusto JerO) e nutrire ililpro in*, 
gegno ^ non si può a tneuorcU ract;omaDdar{ 
caldamente lo studio degli antichi éiassici 
cosi grefi come latini ; e la «ésperienza Jn- 
fitti dimostra* che in un paeàe it'huon, gu- 
sto e il bello scrivere o fiorisce o declina a' 
misurai che gli antichi autori. s«oo studiati 
e 'ammirati, o conosciuti e ueclelti. . r' 

Al tempo slessu però è da distiugue^-si^ 
una giusta eonstderazione pei primi >scriltqn 
deirantichiià da una cieca venerazione per,tut*/ 
to ciò che da quelli-è stato scritto* Gli stessi, 
au ori più ecceilerili non odo esenti in qualche 
lurgo da- g.'usta. censura , perchè do;U è da-> 
lO'a ii^Utr opera iniiana l'ess.seie assoluta^ 
ménte ‘permeila.- Noi possiamo adunque, an-, 
zi dohb'amo' leggerli con occhio cautp, on 
<ie proporci ad imitar- soltanto le loro hel-^ 
iezze<; -ed è conforme alla giusta e sincera 
critica’ if confessare i difetti che trovansi ia 
alcune parli-, mentre nuu si lascia di.ao)* 
mirare il totale;) » * , , ‘ ^ * 

•.‘•'•FINE.- * 
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